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 ی ا د د ا ش ت   د ب ی ر   ه م ا ی ش 

هاي بشري از جایی به جاي دیگر در طول تاریخ، احساس ناامنـی نـاشـی از         یکی از عوامل مهم در کوچ افراد یا مجموعه

ها  ملت  -گیري دولت  هاي سنتی و شکل در دنیاي مدرن و پس از افول حاکمیت.  حوادث شومی همچون جنگ بوده است

(�a���-state)هاي جغرافیایی، جنگ و خونریزي را شدت بخشید و  ، کشمکش بر سر اختلافات مرزي و تغییر گستره

تاکنون هرگز مناسبات و معادلات سیاسی و فرهنگی در جهان معاصر نه تنها به این رفتارهاي غیر انسانی پـایـان نـداده،      

 .بلکه آنها را در اشکالی جدید بازتولید کرده است

منطقه خاورمیانه به علت وجود عوامل متعدد اقتصادي، تکثر فرهنگی و تنوع دینی و مـذهـبـی هـمـواره از درون بـا               

ترین مناطق جهان به شـمـار      رو بوده و جزو پرتنش هاي استعمار و اشغال روبه هاي دیکتاتور و از بیرون با پدیده حاکمیت

 .رود می

حوادث پرشماري که در کشورهاي عربی به ویژه از پایان نیمۀ نخست قرن بیستم با اشغال فلسطـیـن آغـاز شـد و در             

هاي پیچیده در کشورهاي منطقه بالا گرفت، مهاجرت را به معضلی جدي در این کشورها تبدیل  هاي اخیر و درگیري سال

 .نموده است

شناختی پدیدة مهاجرت از رهگذر ادبیات، به ویژه رمان، که از آن به تعـبـیـر لـویـس کـوزر در کـتـاب                  بررسی جامعه

رویکردي اسـت کـه        گیرند، عنوانِ سند تاریخی براي درك بهتر یک جامعه یا دوران بهره می شناسی در ادبیات به جامعه

ها و پیامدهاي ناشی از مهاجرت که خـود نـمـایـانـگـر          ها، آسیب توانند از آن براي کشف انگیزه گران فرهنگی می پژوهش

 .است، استفاده کنند هاي موجود در جامعه بخشی از چالش

هاي  هایی که مسائل زنان را در جهان عرب محور خود قرار داده بودند، نشانگر آن است که به رغم تفاوت مروري بر جریان

مبنایی غرب با فرهنگ اسلامی، که موضوع حضور اجتماعی زنان به طور ویژه در آن مورد توجه قرار گرفته، از نیمۀ قـرن  

هاي ادبی  اما برخلاف دیگر جریان.  ها تقریبا به طور همزمان همراه با غرب به پیش رفته است نوزدهم تا کنون، این جریان

رسنـد کـه بـا         اي می یا هنري که ریشه در غرب دارند و پس از طی مراحل ترجمه و تقلید، در روند تکامل خود به نقطه

شود، این بخش از ادبیات اصولا ادبیات بیگانگی است و از ابتدا در    سازي می هاي شخصی و زیستۀ نویسندگان بومی تجربه

وطن و احساس غربت نسبت به محـل    گیرد که در نسل اول مهاجران سرشار از نوستالژي جهانی نامأنوس شکل می زیست

هویتی است که نویسنده را در ناکجاآبادي رها کـرده   گی و بی ریشه هاي بعدي آمیخته با احساس بی جدید است و در نسل

 .تواند خود را به ساحل امنیت و آرامش برساند که مشکل می

تواند وجه تمایز جدي ادبیات مهاجرت میان زنان و مردان باشد، بدین معنا که عمدتا  رسد، موضوع جنسیت می به نظر می

گویند که هویت انسانی و اجتماعی آنها را بـه مـخـاطـره انـداخـتـه و                 هایی سخن می مردان و زنان مهاجر از موقعیت

 . ها اعم از زن و مرد در فضایی مبهم و خاکستري در میان گذشته و اکنون و آیندة خود سرگردانند شخصیت
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 ی ا د د ا ش ت   د ب ی ر   هـمـا یــش       

 

ها، نگاهی هم به مطالباتی دارند که همواره به نوعی               ها و نقش    بازار شخصیت   نویسند در همین آشفته      اما زنان که می   

هاي   گیرد و در هر صورت مسائل دیگر را بر خواسته           قرار می     ها و تعصبات فرهنگی گفتمان مردانه       نظري  الشعاع تنگ   تحت

 .دهد آنها اولویت می

اي تحقیقاتی در نظر دارد، طی چند مرحله در سال               گروه مطالعات زنانِ پژوهشکده مطالعات اجتماعی در قالب پروژه          

هاي برجسته علمی و دانشگاهی در داخل و خارج از کشور، تأثیر اشکال مختلف مهاجرت را بر                     ، با دعوت از چهره    1397

 .ابعاد گوناگون زندگی زنان مهاجر بررسی کند

الملل   المللی کتاب تهران، با حمایت شایسته کمیته بین         زمان با برگزاري سی و یکمین نمایشگاه بین      در نخستین گام و هم

هاي علمی نقد ادبی و نقد ادب عربی، با حضور دو استاد عرب و چهار استاد و منتقد ادبی                         نمایشگاه و همراهی انجمن   

ایرانی در دو جلسه در روزهاي دهم و پانزدهم اردیبهشت، رمان زنان مهاجر ایرانی و عرب مورد بررسی و تحلیل قرار                          

 . گیرد می

این کتابچه حاوي چکیده مقالات این جلسه ها ست به همراه ترجمه هاي محتوایی آنها که به همت سرکار خانم دکتر                        

اي   رود به زودي اصل مقالات در مجموعه          امید می .  مشکین فام و سرکار خانم نرگس قندیل زاده صورت گرفته است             

 .مندان به این حوزه قرار گیرد منتشر شود و در اختیار پژوهشگران و علاقه

 

 شکوه حسینی                                   

 مدیر گروه مطالعات زنان پژوهشکده مطالعات اجتماعی                                

 پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی                               
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 نشست نخست

 

 14ـ 15، ساعت 1397دوشنبه، دهم اردیبهشت 

 پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، سالن حکمت

 

  

 

 دکتر ابوالفضل حرّي

 دکتر عبداالله ابراهیم

                             

 
  

روایتشــناسی
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ها و  رويكردهاي معطوف به نقد و نظريه روايت در مطالعات  زمينة اصلي اين جستار، ارائه چشم اندازي از وضعيت نحله

هاي نقد و نظريه ادبـي در ايـران  ترين نحله ادبي ايران به ويژه در يكي دو دهة اخير است. با اينكه اين نحله از جذاب

اندازي از وضعيت آنها در دسترس نيست. و در اين زمينه نياز است وضع موجـود بـررسـي و  محسوب مي شود، چشم

ها؛  هاي مرتبط با اين نحله كند: عدم دسترسي به اصل انديشه شناسي شود. اين جستار، چند آسيب را بررسي مي آسيب

دسترسي به آثار و منابع اصلي از طريق ترجمه؛ عدم توجه به خاستگاه فلسفي، اجتماعي و انـديشـگـانـي ايـن نـوع 

هـاي  هـا و مـولـفـه رويكردها؛ ماهيت فروكاهندگي و فرمول محور بودن اين رويكردها؛ تاكيد بيش از اندازه بر آمـوزه

هاي  هاي دوتايي؛ جدايي متن از بافت فراادبي و آموزه پذير؛ توجه بيش از اندازه بر ثنويت و/ يا تقابل پذير و كميّت سنجه

كند كه آشنايي با ساير رويكـردهـاي  ايدئولوژيك؛ عدم توجه به نقش خواننده در خوانش متن. اين جستار پيشنهاد مي

ها، از راهكارهاي برون رفت از معضلات پيش روي نقد و نـظـريـه  معطوف به روايت شناسي و از جمله روايت شناسي

 روايت در مطالعات ادبي ايران محسوب تواند بود.

 شناسي، فروكاهندگي، ثنويت، بافت زدايي شناسي، آسيب ها: روايت كليدواژه

 

         

 

 وضعيت نقد و نظريه روايت در مطالعات ادبي ايران 

 دكتر ابوالفضل حرّي، دانشگاه اراك
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ريزي، خوب شكل دادن و  اي است از بافتن، قالب گويند. معناي لغوي اين كلمه آميزه مي »السَّرد«روايت را در زبان عربي 

هاي لغت و منابع ادبيات عربي به كار  تك در فرهنگ مهارت در رساندن و تركيب اخبار. اين مفاهيم، همه با هم يا تك

، »أن اعمل سابغاتٍ وقدّر في السَّرد«سورة سبأ در قرآن كريم، خطاب به داوود پيامبر:  11اند. از آن جمله است آية  رفته

 نقص و ماهرانه انجام بده.  يعني كار ساخت زره را دقيق، درست، بي

آيد و به مهارت در بافت و ساخت سخن و درست رساندن  دلالت اصطلاحي اين كلمه نيز از همين معناي لغوي برمي

اي مخلّ انسجام دقيق  بخشيِ ماهرانة كلام، بدون حفره مقصود به مخاطب ارجاع دارد. پس روايت عبارت است از نظام

 عناصر. 

، اعم از شفاهي و كتبي، ارتباط دارد. اين )Narrative Discourse(با ساخت و تركيب گفتمان روايي )  Narrative(مفهوم روايت 

شناسي است. اين رشتة تخصصي اولاً  ساخت و تركيب كه هدف از آن تأثير رواني و اقناع فكري است، موضوع روايت

كند و ثانياً به بررسي سبك و تركيب و دلالت  هاي گفتمان روايي، يعني راوي و روايت و مخاطب، پژوهش مي دربارة مؤلفه

هاي گوناگون تعبيري غني شده است، نبايد  شناسي را، كه با تحليل متون رواييِ داراي روش پردازد. روايت اين گفتمان مي

شناختي چارچوبي است  شود، بلكه پژوهش روايت اي قطعي و نهايي دانست كه خواه ناخواه بر متون تحميل مي ضابطه

، اهداف و ميزان آگاهي ناقد از يك سو و مفاهيم روايي، فرهنگها، نوع نگرش، سبك و روش،  نظري كه از توانايي

هاي اساسي است كه تحليل و تأويل متون و  شود. با اين مؤلفه هاي متني از سوي ديگر تغذيه مي هاي نظري و داده عرف

 شود. هاي فرهنگيِ مادة روايي ميسّر مي نيز تحليل زمينه

در انواع قديم و -روايت »مادة حكاييِ«شناسي توجه و اهتمام تامّ آن به توصيف  توان گفت كه هستة اصلي روايت مي

هايي كه خطوط  ريزي نظام هاي روايي است براي پي است. اين رشته در پي استنباط قواعدي از دلِ گفتمان -جديد آن 

 اصليِ متون حكايي را از حيث ترتيب حوادث ترسيم كند. 

 شناسان دو رويكرد اصلي دارد:  هاي روايت پژوهش

شناسي را براي بررسي روايت، به  كند و مقولات علم زبان . رويكردي كه كار خود را از سطوح ساختاري گفتمان آغاز مي1

گيرد. اين رويكرد با استفاده از ضوابط اساسي نحو، در جايگاه معيار قياسيِ تحليل،  اي بزرگ، به كار مي مثابه جمله

 كند.  هاي گوناگون توليد مي ي براي روايت»نحو«

كند تا براي وظايف/كاركردهاي اساسي  . رويكردي كه توجه و اهتمام خود را به سطوح دلالتيِ گفتمان معطوف مي2

دهندة حوادث كشف  مند سازد و از اين طريق، نوعي منطق نظم هاي آنان را ضابطه ها قوانيني وضع كند و كنش شخصيت

 كند. 

ها، با عمري  هاي روايي سخن گفت. اين پژوهش براي صحبت از شرايط كنوني نقد روايي در ادبيات عربي، بايد از پژوهش

رو شدند و سرانجام  هاي بسياري روبه هاي عظيم، با ردّ و قبول فقط در حدّ چند دهه و دستاوردهاي كلان و خسارت

 توانستند برخي دشواري ها را پشت سر گذارند و در محافل فرهنگي و آكادميك مشروعيتي كسب كنند.

هاي نقد  ها از دو دهة آخر قرن بيستم در عرصة نقد عربي به انجام رساندند، سست كردن پايه كار عظيمي كه اين پژوهش

 

 هاي روايي در نقد عربي جديد  شناسي عربي: وضعيت پژوهش روايت

 عبداالله ابراهيم، دانشگاه قطر
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آور خارج از چارچوب روايت و  هاي شخصي، ملاحظات خفقان سنتي و نفي بديهيات آن بود. نقد عربي از سطح برداشت

هاي گفتمان  بنديِ دقيقِ مؤلفه احكامِ از پيش آماده به سطح تحليل ساختار، سبك و دلالت منتقل شد و در پرتو دسته

روايي، نتايج باارزشي به دست آورد. از آنجا كه پژوهشگران اين حوزه به دقت متوجه موضوع كار و هدف خويش بودند، 

هاي تحليلي خوبي ارائه دادند، توانستند خوانش جديد و متفاوتي از مادة روايي ارائه  ل در عمق متون غور كردند و مثا

 دهند.

هاي سرسري، فروكاهندة مفاهيم، مبهم و پيچيدة ديگري هم انجام شدند كه بدون در نظر  ولي در همين مدت، پژوهش

هاي از پيش آماده بر متون  هاي متفاوت متون و كاربردهاي مختلف مفاهيم، به تطبيقات آموزشيِ تحليل گرفتن زمينه

هاي روايي براي تحقق  كردند. نتيجة طبيعي اين وضع ايجاد ترديدهاي جدي نسبت به توان پژوهش روايي اكتفا مي

 شان بود. هاي نقدي وعده

بيني همراه بود، چون تناقضات بسياري در  هاي روايي به نقد جديد عربي با اضطراب و آشوبي قابل پيش ورود پژوهش
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هاي مختلف زندگي، مقرر كرده كه زن در همة اين موارد و جهات تابع مرد باشد. اين  تحكيم و تثبيت تسلط مرد بر جنبه
تعريف كليِ فمينيسم و هستة اصلي انديشة اين مكتب در دوران جديد است.
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نويسي هـويت زنانـه
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كه از سه مرحلة پي درپيِ تكامل مي گذرد: تقليد از اَشكالِ موجودِ سنت هاي حاكم ادبي، اعتراض به اين معيارها و ارزشها 
و سرانجام، كشف خويشتن يا جستجوي هويت. پس زنانه نويسي با تقليد از مردانه نويسي آغاز مي شود، در مرحلة بعدي، 

با آن مخالفت مي ورزد و سرانجام خويشتن را در جايگاه نگارش مخصوص زنان كشف مي كند. 

 

انديشة فمينيستي مبلّغ نگارشي است كه مركز آن زنان اند و جهان را از ديدگاه ايشان برمي سازد و اين مستلزم ايجاد 
زبان خاصي است كه براي عرضة افكار و احساسات زنان و بيان مسائل جهان ايشان كارآيي داشته باشد. فقط هويت زنانه و 
زنانه نويسي در مركز توجه فمينيسم نبود. علاوه بر اين، فعاليت براي متزلزل كردن پايه هاي تسلط مردانه  هم در ميان 

ريشه دوانده بود. عوامل  -از قبيل مرد و زن، عقل و عاطفه و قدرت و ضعف-بود كه در دوگانگي هاي متضاد موجود 
فرهنگي همواره طرف اولِ اين دوگانگي ها را بر طرف دوم برتري مي داد. 

 

چنين بود كه زنانه نويسي به ترديد در داده هاي فرهنگ پدرسالار و بازنگري در آگاهي ناقص و هميشه ملازمِ اين فرهنگ 
پرداخت، صلاحيت ابدي آن را زير سؤال برد، از بديهياتِ ثابت و راسخ در تار و پود اين فرهنگ سلب اعتماد كرد و اصل 
تسلط مردانة موجود در تمامي مفصل هاي اساسي آن را باطل كرد. آنگاه، بر اساس آگاهي اصيلي نسبت به مردانگي و 

زنانگي در مقام شراكت و نه تضاد، روابط متقابلي را عرضه كرد كه جايگزين روابط تابع و متبوع شود. 

 

هويت نگارش با زبان است كه شكل مي گيرد. اساس هويت زنانه در چينش و آرايش زباني اي است كه مخصوص كاربرد 
زنانة زبان است. به اعتقاد سيكسو، نگارش زنانه بر مبناي تفاوت كاركرد زبان و چگونگي عرضة مفاهيم ميان زن و مرد است 
كه عرصة ظهور مي يابد. و از آنجا كه زبان همواره در طول تاريخ به گونه اي منفي جهان زنان را نمايش داده است، ايشان 
بايد زبان جايگزيني داشته باشند كه عهده دار بيان تجارب زنانه باشد، مفهوم زنانة نويسندگي را جا بيندازند و از سنگيني 

و لكنت ناشي از فرهنگ پدرسالار عبور كنند.

 

زنانه نويسي با دشواري هاي بسياري مواجه شد. گاهي ناچار بود خود را وقف بيان هويت زنانه اي كند كه از سوي فرهنگ 
پدرسالار محو شده بود. اين فرهنگ، زنانه نويسي را نگارش منحرفي مي خواند كه به دروغ مي خواهد از چيزي بگويد كه 
وجود خارجي و هويتي تثبيت شده ندارد و بنابراين، بي ارزش است. در مواقع ديگري هم نگارشِ زنانه براي نمايندگي 
زنان، ناگزير، شرط هاي فرهنگ پدرسالار را گردن مي نهاد و در نتيجه، نگارشي ايجاد مي شد كه در طرح مقولات فرهنگ 

حاكم با تقليد از روش هاي مردان، حداكثر با شكل هايي جديد، همين مقولات را بيان مي كرد. 

 

از اين رو، نخستين وظيفة زنانه نويسي همانا تغيير مسير پذيرش فرهنگ پدرسالار است و اين كار را بايد اولاً با ايجاد 
ترديد دربارة توانايي اين فرهنگ در نمايندگي جهان زنانه انجام دهد و ثانياً با معرفي آن به عنوان فرهنگ حذفي اي كه 
يك طرف اصليِ مشاركت در فرآيند تبيين و تعبيرِ مسائل دو طرف را كنار مي زند. پس از اين، زنانه نويسي بايد وارد راه 
هاي نرفته اي شود كه فرهنگ پدرسالار از ورود به آنها ناتوان است و اين يعني نماياندن ويژگي هاي زنانه. نوشتن از اين 
ويژگي ها كشف جديدي مي شود كه هدف از آن نه نقض مردانه نويسي، بلكه برملا كردن ناتواني آن از انجام وظيفه اي 
فراگير براي بيان منويات هر دو جنس است. زنانه نويسي آن ياخته هاي خيالي را كه فرهنگ پدرسالار از نزديك شدن به 
آنها عاجز ماند و نتوانست ارزش شان را دريابد، بازمي آورد. زنانه نويسي فعلي مي گردد دوست و همجوار، كه گذشته از 
تمركز بر تجربه هاي خاص و تنانة زنان و تبيين جهان ايشان (كه فرهنگ پدرسالار از ايفاي آن به نحو صحيح درماند)، 

فعال كردن مناطق متروك تبيين و تعبير فرهنگي و نور افكندن بر اين نقاط ناشناخته را هدف مي گيرد. 

 

 

هويت زنانه نويسي 
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آغاز مهاجرت نويسندگان زن از ايران به كشورهاي ديگر بيشتر در سال هاي پس از انقلاب اسلامي بوده است. بالاترين 
هجري شمسي، و نخستين كشورهاي انتخابي ايشان براي اقامت به  1370تا  1358ميزان مهاجرت ميان سال هاي 

ترتيب امريكا، كانادا، فرانسه ، آلمان و انگلستان بوده است. نويسندگان مهاجر نسل اول مهشيد امير شاهي، گلي ترقي، 
روح انگيز شريفيان، مهرنوش مزارعي، نهال تجدد، سودابه اشرفي نويسندگاني هستند كه موضوعات رايج ادبيات مهاجرت 
در آثارشان پرنگ است. نوستالژي و غم غربت همراه با طرح مسائل و مشكلات مهاجران در سرزمين مقصد تقابل خود و 
ديگري و بحران هويت مهمترين درونمايه داستانهاي ايشان است. برخي از اين نويسندگان و داستان هايشان هم حكم 

ادبيات در تبعيد را مي يابد. مثلاً رمان در سفر  مهشيد امير شاهي نمونه ادبيات تبعيد است.

 

دسته اي از اين نويسندگان مهاجر مترجم داستان ها و رمان هاي خارجي هستند و دسته اي از ايشان به زبان دوم 
معمولا زبان كشور مقصد يعني انگليسي، فرانسه يا آلماني داستان مي نويسند، در حالي كه جمعي از ايشان به نگارش به 
زبان فارسي وفادار مانده اند. شايد مهمترين درونمايه داستان هاي اين زنان مسأله هويت به عنوان مهاجر و همچنين به 
عنوان يك زن است. گرايش هاي فمنيستي در آثار بيشتر نويسندگان ديده مي شود. همچنين انتقاد از چگونگي زندگي 
نويسندگان و زنان در ايران از موضوعات داستان هاي مهاجران زن است. از جمله موفق ترين اين آثار كه به زبان انگليسي 

زبان ترجمه شده است. پرسپوليس اثر  32و در آمريكا انتشار يافته رمان  لوليتاخواني در تهران اثر آذر نفيسي است كه به 

مرجان ساتراپي بيش از دويست نسخه در فرانسه فروش داشته و به صورت فيلم انيميشن درآمده، و تعدادي از نمايشنامه 
ها و آثار داستاني فهيمه فرسايي در خارج از ايران بر روي صحنه رفته و جوايزي دريافت كرده است. اما حجم بزرگ آثار 
نويسندگاني كه به فارسي مي نويسند در ايران منتشر شده و گلي ترقي و شهرنوش پارسي پور و روح انگيز شريفيان از 
جمله مشهورترين و موفق ترين ايشان هستند. برخي از اين آثار برگزيده مهمترين جوايز كشور چون جايزه 
گلشيري،صادق هدايت و مهرگان ادب بوده اند. رمان هايي چون چه كسي باور مي كند رستم از مهرانگيز شريفيان،  انگار 

گفته بودي ليلي از مهرنوش مزارعي از آن دسته اند.

 

 

 

 

سيري در جهان داستان نويسي نويسندگان زن مهاجر ايراني 

 

مريم حسيني، دانشگاه الزهرا
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بندي به معناي مقايسة  پذيرند، چون معتقدند كه اين دسته نمي »ادبيات زنانه«بندي  بسياري از نويسندگان زن دسته 
ماندگي نسبت به ادبيات  دهندة فرودستي يا عقب داوري هاي نشان نويسندگي زنان با ادبيات مردان است و همراه با پيش

اي واقعي  بندي حتي واهمه هاي خود زنان در اين مورد بخش خطيرتر موضوع است. اين دسته مردان. احساسات و واكنش
آوَردَ؛ احساس قرار گرفتن در بالاترين حد  از درجة دوم به شمار آمدن زنان نويسنده را هم براي ايشان به همراه مي

شود. ايجاد مي -مرد نويسنده-هاي زن نويسنده براي راضي نگه داشتن طرف ديگر  فقدان، كه در مسير تلاش

 

هاي ادبي زنان كه در تاريخ ادبيات ناشناخته مانده  هاي مربوط به آفرينش در اين پژوهش، در پي آنيم كه از برخي واقعيت
هاي ضد نگارش زنان، خصوصاً در حوزة رمان، بوده است. دربارة واقعيتِ  پرده برداريم. اين گمنامي ناشي از تبعيض

نويسي در طول مراحل مختلف تاريخي ادبيات عربي و سرانجام،  پيشگامي و تقدم زنان در عرصة رمان عربي، طبيعت زنانه
اند، سخن خواهيم گفت. در اين بحث، خواهيم ديد كه زنان  ه هاي اخير به آن رسيد هاي زنانه در دهه جايگاهي كه رمان 

هاي اجتماعي و سياسي  نويس عرب در اين مرحلة اخير با نگاهي دقيق و درست به مسائل، از درِ ناسازگاري با نظام رمان
هاي تازه و هنوز  هاي رمان زنانه و جسورانه بود، شماري از ارزش هاي جديدي كه پايه اند. در نگارش كنوني درآمده

جانيفتاده ظاهر شد و مسائل بسياري كه تا آن زمان مسكوت مانده بود عرصة طرح يافت. 

 

در انديشة زنانه، بدن جايگاه اصلي را به خود اختصاص داد و در دفترِ رمان زنان، بيشترين حضور را يافت. بسامد اين 
توان به ملازمتِ بسيار زيادِ تن زنانه و روايت نسبت داد.  حضور را مي

 

نويسي زنانه ميان نگارش مرد و  توان از جايگاه زنان در روايت در دو مرحلة مختلف سخن گفت: در مرحلة اول، رمان مي
نويسي مختصات بارزي يافت. اين تشخص نتيجة آگاهي و شعوري است كه  نهاد. ولي در مرحلة بعدي، زنانه زن فرقي نمي

نسبت به شرايط زنان و نگاه خاص ايشان به جهان حاصل شد. همين رشد و پيشرفت بود كه بر حضور زنان و جايگاه 
ايشان در روايت زنانه اثر گذاشت. 

 

هاي فمينيستي و نقد زنانه در تكاپوي خود براي تضعيف نظام پدرسالار به صورت قابل توجهي مشغول مسئلة  جنبش
هاي جسماني، از قبيل تجاوز و هتك حرمت،  بدن شدند و علاوه بر موضوع زايمان و مادري، به مسائل مربوط به خواهش

ها پرداختند. سركوب و آزادي، حجاب و برداشتن حجاب، تمايلات و رنج

 

نويسي كه حضور بارزي در بيشترِ آثار زنانه دارد و از ديدگاهي  اي اساسي در زنانه با توجه به اهميت بدن، به عنوان مؤلفه
شود، لازم دانستيم كه دربارة مسائل مربوط به آن در سه محور و سه دوگانگي  مغاير با ديدگاه مرد بدان پرداخته مي

سازي آن، پوشاندن  اصليِ مشهود در آثار گوناگون زنانه درنگ كنيم: تجاوز به بدن و حفظ آن، محدود كردن بدن و آزاد
بدن و نشان دادن آن. ناگزير بايد اشاره كرد كه عوامل سياسي، ديني، اجتماعي و اقتصادي به طور گسترده اين 

هاي گوناگون و در  ها به شكل گيرند. در نتيجه، دوگانگي كنند و انواع و تجليات آن را به بازي مي ها را تشديد مي دوگانگي
هاي پشت پرده بستگي دارد.  كنند كه به نوع همان عوامل و انگيزه سطوح گوناگوني بروز مي

 

اند سخن خواهيم گفت. ها پرداخته ترين زنان نويسندة معاصر و موضوعاتي هم كه به آن دربارة مهم

 

 

رمـــان زنانــة عـــربي 

 

اسماء معيكل، منتقد و رمان نويس سوري
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حوادث پرشماري كه در كشورهاي عربي به ويژه از پايان نيمة نخست قرن بيستم با اشغال فلسطين آغاز شد و در 
هاي پيچيده در كشورهاي منطقه بالا گرفت، مهاجرت را به معضلي جدي در اين كشورها تبديل  هاي اخير و درگيري سال

نموده است.

 

هاي  در اين ميان، زنان كه در گذشته در فرآيند مهاجرت، تابع مردان بودند، اكنون در معادلات نوبنياد دنياي مدرن، نقش
ديگريِ »اند و در بسياري موارد به طرز چشمگيري به انگيزة آزادي و ايفاي حقوق پايمال شده در نقش  متفاوتي يافته

كنند. در ابتداي مهاجرت، معمولا زن احساس آزادي توأم با نيل به  ، آگاهانه و بااختيار اقدام به مهاجرت مي«جنسيتي
  »ديگريِ جنسيتي«كند تمام آرزوهايش محقق گرديده و توانسته است خود را از چرخة  مقصود دارد و احساس مي

هاي بعضا نامطلوب زندگي در كشور مهاجرپذير در كنار مسائل كلي ناشي از مهاجرت،  خارج سازد؛ اما گاهي لمس عينيت
ديگريِ »شود كه احساس حاشيه بودن به عنوان  نظير بحران هويت و مسئله هماهنگ شدن با شرايط جديد باعث مي

هاي نژادي، مليتي و ديني بار ديگر او را به حاشيه رانده و احساس  كند و تبعيض را در زن مهاجر ايجاد  «مليتي
نمايد. بودن را در زن مهاجر دوچندان  «ديگري»

 

نشيني يا تقابل يا تعارض حقوق فردي   تحليلِ بازتوليد يا برساخته شدن رخداد اجتماعي مهاجرت در ادبيات زنان در هم
تواند نوع رويكرد نويسندگان زنِ  (در اينجا حقوق زن) با يك معضل فراگير اجتماعي (جنگ، غربت و آوارگي) مي

هاي مهاجرت را به شكلي ويژه نسبت به اين پديده و ديگر مسائل اجتماعي مورد توجه قرار دهد. رمان

 

هايي كه از دهة شصت ميلادي تاكنون به قلم دو نسل زنان مهاجر  گفتار حاضر بر آن است تا با بررسي تعدادي از رمان
هاي خويش مطالبات جنسيتي را با معضلي  نگاشته شده، به اين پرسش پاسخ دهد كه نويسندگان زن چگونه در رمان

توان مدعي نگاهي زنانه در ادبيات مهاجرت شد. اند و آيا اصولا مي نظير مهاجرت پيوند داده

  

هاي دو نسل نويسندگان زن مهاجر عرب مروري بر رمان

 

شكوه حسيني، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي
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شان و در   بايد به آثارتمام كساني كه به زباني غير از زبان مادري  عنوان ادبيات مهاجرت عنواني بسيار كلي است و نمي
اي از نويسندگان مهاجر پس از كسب موفقيت و شهرت در   زنند، نسبت داده شود. دسته  شان قلم مي  سرزميني فراي وطن

، به   هاي جغرافيايي، هويتي و موضوعي به مرحله اي فراتر پا گذاشته  اين وادي به منظور رهايي خويشتن از محدوديت
نويسند. اين نويسندگان را، كه از عنوان ادبيات مهاجرت و نويسنده   و به زباني سوم مي   كشوري سوم نقل مكان كرده

كنند،   و هويت پيشين خود را نفي مي   مهاجر كه تعريف كننده هويت و محدود كننده نوشتارشان است به تنگ آمده
بايست با عنوان نويسنده مهاجر شناخت. اينان با نفي هويت فرهنگي و اجتماعي خويش، به هويت نومد نزديك   نمي
مابيني است، هويتي جديد و آزاد از  -بايست با عنوان نويسنده نومد شناخته شوند. نومد هويتي فرا  اند و بنابراين مي  شده

هاي فرهنگي و مليتي. اين هويت جديد پايه در زباني سوم دارد كه به مكان و فرهنگ خاصي ربط داده   محدوديت
اي به مفاهيم محدود   دهد تا از مفاهيم انتزاعي سخن بگويد بدون هيچ اشاره  شود. زبان سوم به نويسنده اجازه مي  نمي

كننده فرهنگ كشور مبدا يا مقصد. 

 

ايتالايي نام برد. -امريكايي و عماره لاخوص نويسنده الجزايري-توان از جومپا لاهيري نويسنده هندي  در اين ميان مي
ها نويسندگي به زبان انگليسي و دستيابي به جوايز   لاهيري، نويسنده مهاجر نسل دوم در امريكاي شمالي، پس از سال

پردازد، براي مدت سه سال به كشور ايتاليا   هايش كه به موضوع هويت دياسپوراي هند در امريكا مي  ادبي براي كتاب

پردازد و به گفته خود او هويت خويشتن را در همساني بيشتري با زبان ايتاليايي   رود و به نويسندگي به اين زبان مي  مي
يش به   ها  يابد. لاخوص، نويسنده مهاجر نسل اول در ايتاليا، نيز پس از موفقيت و دريافت جوايز ادبي به خاطر رمان  درمي

آورد.  زبان ايتاليايي، به امريكاي شمالي نقل مكان كرده و به نويسندگي به زبان انگليسي روي مي

 

 

نويسندگي به زبان سوم: از ادبيات مهاجرت تا ادبيات نومد 

 

ندا عليزاده كاشاني، دكتري ادبيات تطبيقي، دانشگاه مچراتا (ايتاليا) 
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نشست سوم 

 

 

10: 30ـ 12، ساعت 1397شنبه، پانزدهم ارديبهشت 

 

نمايشگاه بين المللي كتاب تهران، سالن سراي ملل

 

 

رمان، مهاجرت، زن
 

 

 

دكتر شكوه حسيني

 

دكتر عبداالله ابراهيم

 

دكتر اسماء معيكل
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ي من با  رابطه«نويسد:   مي“  به خودتان ايتاليايي بياموزيد”اي با نام  جومپا لاهيري، نويسنده هندي آمريكايي، در مقاله
تواند مهاجرت كند،  گيرد، در وضعيت جدايي. هر زبان مخصوص جايي است. زبان مي زبان ايتاليايي در تبعيد شكل مي

ي جغرافيايي خاص، به يك سرزمين متصل است.... وقتي در كشوري زندگي  تواند پخش شود. اما اغلب به يك حوزه مي
توانيد مدام احساس غريبگي كنيد. هميشه به زباني مرموز و ناشناخته  شود، مي تان خارجي محسوب مي كنيد كه زبان مي

.»كند تان است. غيبتي كه نوعي فاصله درون شما ايجاد مي كنيد كه فاقد هرگونه ارتباطي با محيط پيرامون صحبت مي

 

هاي جدي در رمان مهاجرت به طور عام، و رمان زنان مهاجر به طور خاص، بحران هويتي است كه شخص  يكي از چالش
ها به طور  كند تا جايي كه موضوع اصلي برخي رمان مهاجر در غربت نسبت به زبان مادري و زبان كشور ميزبان پيدا مي

يابد كه يا در  هاي نسل دوم مهاجران عينيت مي زند. اين پديده به طور خاص در رمان عمده حول محور زبان دور مي
اند. اين افراد هم با زبان مادري خود فاصله پيدا  اند يا از كودكي به همراه خانواده مهاجرت كرده گاه به دنيا آمده مهاجرت

كند. بخش را براي آنان ايفا نمي كنند و هم زبان جديد نقش عنصر هويت مي

 

با رمان نويسنده عطر سنبل عطر كاج نوشتار حاضر با مقايسه رمان نويسنده ايراني فيروزه جزايري دوما مقيم آمريكا 
نوع تعامل نويسندگان ايراني و عرب را با اين چالش به طور مصداقي بررسي تحت سماء كبنهاغن عراقي مقيم دانمارك 

كرده است.

 
 

يابي در زبان رمان مهاجرت زنان و هويت

 

“تحت سماء كبنهاغن”و “ عطر سنبل عطر كاج”مقايسه تطبيقي دو رمان  

 

شكوه حسيني، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگي

 



24

 

انديشة بشري از روزگار قديم تاكنون هرگز از مسئلة زن فارغ نبوده است. اين توجه و اعتنا رويكردهاي متضادي را در 
دانند كه فرهنگ مردسالار زن را به حاشيه راند، تحت فشار قرار داد و  برخورد با اين مسئله پديد آورده است. همه مي

اي هم وضع شد كه حقوق انساني و قانوني او را  حوزة ايفاي نقش او را به دايرة بسيار كوچكي محدود كرد. قوانين ظالمانه
هاي فمينيستي، ايشان  ناديده گرفت. با افزايش تدريجي آگاهي زنان در قرون جديد و خصوصاً پس از ظهور جنبش

متوجهِ شرايط تحقيرآميز خود در جامعه، تاريخ و فرهنگ شدند و با فراتر رفتن از اين مرزها، به ايفاي نقش در 
 نويسندگي ادبي رسيدند.  

طبيعي بود كه اين روند، روايتي با نگاه زنانه به جهان توليد كند و تاريخ دروغيني را كه نقش و جايگاه زن را از جامعه 
اش دور افتاده و دچار قيد و بندهاي بسياري  كرد رسوا سازد. با اين تاريخ فريبكاري بود كه زن حتي از ذات زنانه دور مي

 اي هم بدون مشاركت او وضع شده بود و به زنانگي او اعتنايي نداشت.  شدند. قوانين ظالمانه بود كه مانع حركتش مي

ها در  ها و ارزش ها و سنت اي كه عادت كند، خصوصاً در جامعه ولي وقوف بر مسئله به تنهايي براي حل آن كفايت نمي
اعماق آن ريشه دوانده و تثبيت شده و در ژرفاي ناخودآگاهش نفوذ كرده و سريان و جريان يافته است و از اين همين 
روست كه زنان بايد براي تغيير وارد نبردي طولاني شوند. آشكار است كه در اين راه، هم بر اثر مقاومت جامعة مردسالار 

 بينند. كنند، مقاومت مي اش مي جنسان خود كه از اين فرهنگ لبريزند و تغذيه خورند و هم از هم زخم مي

كه  -هاي هزارة سوم  هاي اجتماعي و ارزشي در جوامع اسلامي و حوادث عظيم نخستين دهه ناگفته نماند كه چندپارگي
اي از آن جمله  هاي مذهبي و استبداد ديني و نظامي و قبيله هاي داخلي و آشوب هاي سياسي و اقتصادي و جنگ بحران
ها به عقب رانده است، تا حدي كه دستاوردهاي حاصل از  ساية شوم خود را بر سر زنان گسترده و آنان را دهه -است

 اند.  مبارزة طولاني براي كسب حقوق خويش را از كف داده

امروز ثابت شده است كه بخش اعظم مفاهيم مدرنيته و تمدن كه در اين جوامع گرد آمده بود، جز پوستة نازكي نبود كه 
به سرعت متلاشي شد تا همان جاهليت پيشيني را كه همچنان بر ذهن و دل اين جوامع حاكم است برملا سازد. شايد 
زن يكي از بارزترين قربانيان اين حوادث باشد، چون خشونت در تمامي سطوح بر او چيره شد. در جريان كوچ و مهاجرت 

هاي جنگ احيا  و پاكسازي نژادي و مذهبي به دوران زنده به گور شدن دختران بازگشت. مفاهيم كنيزيِ زنان ميان طرف
هاي  هاي قرون وسطي در تقسيم غنايم جنگي احيا شود. نظام شد و ايشان را در بازارهاي برده فروشي فروختند تا سنت

اي در حق زنان مخالف خود روا داشتند كه كمترين حد آن تجاوز جنسي بود. در مناطقي  سياسي خشونت عنان گسيخته
بار نجات يافتند، حجاب بر زنان تحميل شد و برقع را بر زن واجب كردند، گويي كه او عورت  هم كه از اعَمال خشونت

شوند. به نظر  هاي قديم احيا مي تر مي رود سنت است و جهان بايد فقط از پس نقاب او را ببيند. هر قدر كه زمان پيش
كنند. بر هيچ خردمندي  مي رسد جوامع ما با اعِمال خشونت بر زنان و سركوب ايشان  در برابر مدرنيته مقاومت مي

ها را پشت سر  مان آن كرديم جوامع پوشيده نيست كه اين مقاومت در واقع بازترسيمِ همان حدّ و مرزهاست كه گمان مي
 آيند. هايي مانند اصالت و حفظ هويت به عرصه مي ها امروز به ناگاه با بهانه اند. اين محدوديت گذاشته
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ايِ اجتماعي،  اين پژوهش در پي آن است كه شرايط زنان را در جهانِ در حال گذاري نشان دهد كه تحولات كاملاً ريشه
دم تاريخ تا همين امروز بر  سياسي و فرهنگي آن را به تكاپو انداخته است. اوضاع و احوال زنان و تغييراتي كه از سپيده

هاي ديني، اجتماعي و سياسي چگونه دست به دست هم  ايشان حاكم بوده به كجا رسيده است؟ قوانين و محدوديت
اند تا خشونت را بر ضد زنان جا بيندازند و مجوزهاي لازم را براي تقديس اين خشونت بيابند؟ اين وضع، تاريخِ آغشته  داده

افتد و در  شوند و تنشان از كار مي شوند، اگر زنده بمانند ختنه مي به خوني را رقم زده كه زنانش در كودكي زنده به گور مي
شود و در معرض تجاوز قرار  گيرند و در مواردي ديگر، آبرويشان مباح مي توجهي و مرگ نمادين قرار مي معرض بي

شوند و براي تطهير ننگ و  آيند و با مجوز شرعي، قربانيِ خشونت جسمي و رواني مي گيرند و بعد، به عقد متجاوز درمي مي
رسند، تا خشونت مقدس از تاريخِ زنان تاريخ ننگ  با ادعاي ناموس و شرف و مفاهيم تعريف ناشدة برآمده از آن به قتل مي

هاي اين وضع درنگ خواهيم كرد.  هايي بر برخي جلوه بسازد. با مثال
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بررسي شرايط زنان در جهان پرآشوب كنوني هم براي شناخت شرايط زنان در جايگاه قربانيان هميشگي تاريخ مفيد 
كنند. در اين سخنراني به يكي از اين دو  است و هم به منظور شناخت شرايط جهان پرآشوبي كه زنان در آن زندگي مي

خواهم از  پردازم و آن طبيعتِ روايتِ زنانه در جهاني است كه از جهت سياسي، ديني و اخلاقي آشفته است. مي جنبه مي
كنند  اين بحث به اين نتيجه برسم كه دنياهاي خيالي موجود در روايت زنانه با دنياي واقعي كه زنان در آن زندگي مي

ارتباط نيرومندي دارد.
 

دهد. تأويل عبارت است از تلاش  سازد و به واسطة تأويل، آن را با جهان واقعي ربط مي رمان، جهاني داستاني مي
توان در  كشد. آشكار است كه نمي اي كه انبوهي از مفاهيم مربوط به دنياي واقعي را از عوالم خيالي بيرون مي ناقدانه

اند، جهانِ روايي ساكني ساخت. بنابراين، عجيب  ها همه درمعرض آشوب و اضطراب جهان كنوني كه حوادث و ارزش
دارِ ارائة حوادث زير و رو  يكم، عهده و هاي اخير، يعني از اواخر قرن بيستم تا اوايل قرن بيست نيست كه رمان عربي در دهه

موجود در رمان عربي را در نظر دارم. مرادم از  »جامعة رواييِ«كنندة جهان پرآشوب عرب شده است. مشخصاً آشوب 
گيري هاي مختلف يا  اي است كه عقايد و موضع ها در جهان داستاني جامعة روايي آن آميزة در حال تعامل شخصيت

دهد. جامعة روايي از يك رمان تا رمان ديگر، از يك نويسنده تا نويسندة ديگر و از يك دوران  مشترك را در خود جاي مي
گيري هاي مثبت يا  ها، مواضعِ فعاليت و اثرگذاري هر شخصيت و موضع تا دوران ديگر متفاوت است. روابط ميان شخصيت

منفي آنان در اثناي تكاپوهاي شان نيز از وجوه تفاوت جوامع روايي است. 
 

گويم كه رمان عربي به جايگاه والايي  و از آنجا كه موضوع سخن من رمان عربي و روايت زنانه در رمان عربي است، مي
دانست، چون به گونة فراگيري در نمايش اوضاع و احوال آشفتة جوامع عربي  »ديوان عرب«توان آن را  رسيده و امروز مي

ها) توفيق داشته، سخت درگير غوغاي تاريخ اجتماعي شده و مشغول پرده  ها و انتظارات و هويت (آشفتگي در آزادي
هاي داخلي و حتي  برداشتن از سرنوشت تبعيدشدگان، آوارگان، مهاجران اجباري، زنان، انديشمندان، قربانيان جنگ
ها و تجاوزات  حرمتي قربانيان استبداد سياسي و اجتماعي و ديني است. بايگاني رمان عربي، طومار بلندي دارد از بي

اي از تاريخ خود هرگز نظيرش را نديده است. از  اي كه ادبيات عربي در هيچ برهه هاي انساني به گونه هولناك به شخصيت
اين رو، ضرورت دارد كه رمان عربي از وضعيتِ متن مكتوب و بسته به گفتماني تكثرگرا كوچ كند كه با عوالم مادر (تك  

ها گرفته است) مرتبط باشد، چون تحول بنياديني در  هاي خود را از دل آن تك جوامعي كه هر رمان مفاهيم و مؤلفه
اش رخ داده و ديگر در متني با ارائة حكايتي روان و آرام محصور نيست، بلكه ابزاري است براي كشف  كاركرد تعبيري

سازد و جايگاه  هايش مي ش هاي خود تصاويري مجازي از خود و تاريخ و ارز جهان و تاريخ و انسان. هر جامعه با روايت
كند.  خود را در جهان مشخص مي

 

توان وجود رمان را بدون  كند و نمي رمان هنري است اين جهاني، چون با نشان دادن امور جهان با آن ارتباط برقرار مي
يابد؛ از آغازِ فكر كردن نويسنده به  وجود جهان تصوركرد. جهان موضوع رمان است و امور رمان در آن است كه نظام مي

آن تا رسيدنش به دست مخاطب و مراحل ميانيِ نگارش و تأويل. موضوع رمان هم انسان است در شرايط و احوال 
كند و هر پژوهشِ منكرِ اين  مختلفش. جهاني بودن رمان هر كاركردي را كه ربطي به جهان نداشته باشد از آن سلب مي
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كند. در اين شرايط، براي فهم جهان بايد رمان را فهميد و براي درك رمان، جهان را درك كرد. پيوند را نفي و ابطال مي
هاي بزرگي بپردازم كه رمان عربي راه آنها را گشوده است تا هم شرايط واقعي جوامع  در اين سخنراني تمايل دارم به جريان

هاي خود را عرضه كند. سردمدار اين جريانات رمان زنانه است. اين بررسي، مسير و  عرب را نشان دهد و هم نوآوري
دهد كه اين حضور و فعاليت به  كند و نشان مي چگونگي حضور فعال رمان عربي در غوغاي زندگي معاصر را آشكار مي

اند، حوادث ديگر به هم پيوسته و  هاي فرمانبرداري خارج شده ها از كليشه بهترين شكل ممكن انجام شده است. شخصيت
هاي  اند، نويسندگان از نقش گرانه و حاميِ وضعيتي ايستا براي روايت فروريخته هاي سنتيِ موعظه منسجم نيستند، ارزش

اند و خلاصه، روايتي كه  اند و فقط شاهد حوادث بزرگ و پژوهندة اين حوادث فعال خود در جهان داستاني عقب نشسته
رفت ديگر در ميان نيست. به اين ترتيب، روايتي جسورانه و افشاگرِا  براي ساخت و پرداخت حكايتي پندآموز به كار مي

كند و هيچ ميراثي را لزوماً محترم  حوالِ جهانِ پرآشوب جاي اين همه را گرفته است كه هيچ عُرفي را تقديس نمي
شمارد.  نمي

به جوامعي شده كه در آنها پديد آمده و پا گرفته و مفاهيم  «تاريخ روايي»دار ارائة  توان گفت كه رمان عربي عهده پس مي
ها اخذ كرده است؛ جوامعي در حال جوشش و آشفتگي.  خود را از آن

اند به آشوب و عدم استقرار و  بينم، با چهار موضوع بزرگ كه هر چهار مربوط اينك خود را در برابر سندِ بزرگ رمان مي
اند: زن، هويت، تبعيد و تاريخ.  همة توجه و عنايت رمان عربي را به خود اختصاص داده

رمان زنانه در جهاني پرآشوب
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كند. در اين شرايط، براي فهم جهان بايد رمان را فهميد و براي درك رمان، جهان را درك كرد. پيوند را نفي و ابطال مي
هاي بزرگي بپردازم كه رمان عربي راه آنها را گشوده است تا هم شرايط واقعي جوامع  در اين سخنراني تمايل دارم به جريان

هاي خود را عرضه كند. سردمدار اين جريانات رمان زنانه است. اين بررسي، مسير و  عرب را نشان دهد و هم نوآوري
دهد كه اين حضور و فعاليت به  كند و نشان مي چگونگي حضور فعال رمان عربي در غوغاي زندگي معاصر را آشكار مي

اند، حوادث ديگر به هم پيوسته و  هاي فرمانبرداري خارج شده ها از كليشه بهترين شكل ممكن انجام شده است. شخصيت
هاي  اند، نويسندگان از نقش گرانه و حاميِ وضعيتي ايستا براي روايت فروريخته هاي سنتيِ موعظه منسجم نيستند، ارزش

اند و خلاصه، روايتي كه  اند و فقط شاهد حوادث بزرگ و پژوهندة اين حوادث فعال خود در جهان داستاني عقب نشسته
رفت ديگر در ميان نيست. به اين ترتيب، روايتي جسورانه و افشاگرِا  براي ساخت و پرداخت حكايتي پندآموز به كار مي

كند و هيچ ميراثي را لزوماً محترم  حوالِ جهانِ پرآشوب جاي اين همه را گرفته است كه هيچ عُرفي را تقديس نمي
شمارد.  نمي

به جوامعي شده كه در آنها پديد آمده و پا گرفته و مفاهيم  «تاريخ روايي»دار ارائة  توان گفت كه رمان عربي عهده پس مي
ها اخذ كرده است؛ جوامعي در حال جوشش و آشفتگي.  خود را از آن

اند به آشوب و عدم استقرار و  بينم، با چهار موضوع بزرگ كه هر چهار مربوط اينك خود را در برابر سندِ بزرگ رمان مي
اند: زن، هويت، تبعيد و تاريخ.  همة توجه و عنايت رمان عربي را به خود اختصاص داده

رمان زنانه در جهاني پرآشوب
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المحاضرات برنامج

الاولى: روايت شـناسىالجلسة
صالة الثقافية، الدراسات و الإنسانية العلوم الإثنين،»الحكمة«أكادمية 2018أبريل30،

14ـ14: 30 الايرانية  الادبية الدراسات في السرد نظريات و النقد مكانة حرّی ابوالفضل الدکتر

14: 30ـ15 الحديث  العربي النقد في السردية الدرسات حال العربية: واقع السردية ابراهيم عبدالله الدکتر

15ـ15: 15الإسـتقبال

الثانية:  الهجرةالجلسة و النسوي السرد
صالة الثقافية، الدراسات و الإنسانية العلوم الإثنين،»الحكمة«أكادمية 2018أبريل30،

15: 15ـ15: 45 الأنثوية  الكتابة هوية ابراهيم عبدالله الدکتور

15: 45ـ16: 15 نموذجا   المهجر في الايرانية الروائية الرواية؛ عالم في جولة حسينى مريم الدکتورة

16: 15ـ16: 45 العربية   النسوية الرواية معيكل اسماء الدکتورة

16: 45ـ17: 15 والثاني   الاول الجيل الشـتات؛ في عابرة«روائيات و سريعة »لمحة حسينى شکوه الدکتورة

17: 15ـ17: 45 نومد    وادب المهجري الادب ثالثة: بين بلغة (Nomad)الابداع عليزاده ندا الدکتورة

10: 30ـ11 الشـتات:   روايات في الهوية عن والبحث كاج”اللغة عطر سنبل كبنهاغن”و“ عطر سماء “ تحت حسينى شکوه الدکتورة

11ـ11: 30 الداخل  من متغيرّ: نظرة عالم في المرأة معيكل اسماء الدکتورة

11: 30ـ12 مضطرب  عالم في النسوية الرواية ابراهيم عبدالله الدکتور

الهجرة و النسوی الثالثة: الرواية الجلسة
صالة السبت، للکتاب، الدولى طهران ملل«معرض 2018مايو5»سرای
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ان  ثم لا تتوفر بين ايدينا رؤية شام� �لمواقف و�تجاهات النقدية و نظر�ت السرد في ا�راسات �دبية ��رانية �لال العقد�ن الماضيـين، 
�لى ت� �تجـاهـات الـنـقـديـة الوضع النقدي الراهن بحا�ة الى مراجعة ودراسة لما يعتوره من السلبيات؛ فعليه �اءت الورقة ل�سلط الضوء 

 ونظر�ت السرد وتعالج �شكاليات والسلبيات التالية : 

à . انقطاع الس��ل �لمواقف النقدية الى م�اهلها  الفكرية الحق�ق�ة . و�دم �ه�م �لمنهل الفلسفي و�ج�عي للاتجاهات النقدية 
à  . ع�د �لى المصادر وا�راسات المترجمة� 
à  . المواقف النقدية  يعتورها الفرم� والك�ح والت�طٔير الصارخ 
à  : ٔالتركيز المفرط �لى ماي�تي 

 الثنائيات المتضادة          
 الجانب الكمي و�حصائي          

à  دراسة النص بمعزل عن الس�ياق وما يمت بص� الى النوا� �يدلوج�ة و�ير �دبية 
à تجاهل  دور المتلقي و  فهمه �لنص 

 .ولمعالجة ماورد انفا من العيوب والسلبيات ، تقترح الورقة �س�تعانة �كل ما يدور في اطار السرد من المناهج والمواقف والرؤى النقدية

 

         

 

 مكانة  النقد و نظر�ت السرد في ا�راسات �دبية ��رانية 

 ا�كتور ابو الفضل حري، �امعة اراك
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 �لفعل �ر�يبها، فهذا هو الحقل ا�لالي والبرا�ة في إ�راد أ�خ�ار، وفي وحسن الصوغ، العربيةّ، �ل�سج، والس�بك، ا�لغة دلا� السرد، في اقترنت 
ذا المعنى في معاجم ا�لغة، وفي مصادر أ�دب العربيّ. وقد �رّس القر�نٓ الكريم ه هذه المعاني مجتمعة ٔ�و م�فرّقة في سرد ومش�تقاته في العربية. و�ردّدت

لْ سَابِغَاتٍ  دِ  قو� تعالى "��نِ اعمَْ ْ رْ فيِ السر� س�ب�ٔ". ٔ�ي احكم، � داوود، �سج ا�روع، ؤ�ِ�د في تثق�بها، و�ن م�ق�اً لصناعتها، فاجعلها �مّة  11–وَقدَِّ
يصنعها  ب�نٔ �سردَها، ٔ�ي ٔ�ن ٔ�مر الله النبيّ داوود و�� تعيق الحركة، الحديد الجودة. وحسب الت�ؤيل القر�نيّٓ فقد كانت ا�روع صفائح ثق�� من

 عند الحرب.  �ا حركة المقاتل لت�سرّ  م�دا�� بعضها في بعض، َ�لقا
 وقال الشاعر المت�بيّ:  مفرشي صهوة الحصان ولكنّ قميصي مسرودة من �ديد، ٔ�ي م�سو�ة من �ديد.

ن في بنائه، والإبلاغ ع ال�م، ومرا�اة ا�قةّ �لسرد ا�ي يحيل �لى الإ�ادة في ح�ك ا�لا� �صطلاح�ةّ جرى اش�تقاق ا�لغوي ومن المعنى 
دُ هو: تقَدِمةُ  القصد م�ه، �م �لى لا �لل ف�ه، مس�بوكا لا ضعف يت�ل�، ٔ�ي ٔ�نه نظَمُ ال يؤتى به مُ�تابِعا في الحديث بحيث شيء إلى شيء فالسر�

 نحو �رع تتلازم عناصره فلا تنافر يخرّبِ ا�ساقها، والسارد هو مَنْ يجيد صنعة الحديث، و�سج ٔ�طرافه، و�كون ماهرا في ح�ك ٔ�جزائه. لا
ي سوق أ�خ�ار إ�رادها بتر�يب سليم، بليغ، م�تابع، ومعبرّ عمّا �ُراد م�ها ٔ�ن تؤدّيه، إذن، ي��غ �لى ٔ�ي و�هٍ كان، إبل �لسرد الإتيان �ٔ�خ�ار �راد

غوي ا�لب�سٔلوب يفصح عن مقصودها دونما ل�س في المبنى والمعنى. فلا يجوز ٔ�ن ر�يكة في ٔ�سلو�ا، ولا يجوز ٔ�ن م�همة في مرام�ها. هذا هو الحقل 
ن و�صطلا� ا�ي �ش�تغل ف�ه مفهوم السرد في الثقافة العربية، وهو حقل �ري يف�د ا�راسات السردية في شمول الظاهر أ�دبية �لت�ليل م

 �ح�ة المباني أ�سلوبية والبنائية وا�لالية.
شفو� كان ٔ�م مك�و� صو�ا �ايته الت�ثٔير النفسي والإق�اع   Narrative Discourseالخطاب السردي  بصوغ Narrativeارتبط مفهوم السرد  

الخطاب السردي ا�ي يتكون من: الراوي،  اخ�صّت �لبحث في مكوّ�ت التي "Narratologyهو موضوع "السرديةّ  الصوغ وهذا الفكري.
ت ف�ها وقد ���ريتْ "السردية" بت�ليلٍ لنصوص سردية تعدد ٔ�سلوب ذ� الخطاب، و�ر�يبه، ودلالته.  ثم �نتقال إلى دراسة والمرويّ، والمرويّ �،

يته، مر�ن بقدرات الناقد، ورؤ  �لإ�راه، بل هي إطار نظريّ  �لى النصوص يفُرض �اهزا نموذ�ا طرائق القول، فلا يجوز النظر إلى السردية بوصفها
ت وم�ه�ه، وثقاف�ه، ؤ�هدافه، ووعيه، من �ة، و�لمفاهيم السردية، وأ�عراف النظرية، و�لمعطيات النصية، من �ة �نية، و�ذه المقوما

 في �لسردية ٔ�ن �سا�د يمكن وإلى ذ� يمكن تحليل النصوص السردية وت�ؤيلها. أ�ساس�ية، ٔ�ي وعي الناقد، والقوا�د النظرية، ومعطيات النصوص،
 الخلف�ات الثقاف�ة الحاضنة �لمادة السردية. تحليل

دها �و ولعلّ من صلب اه�م "السردية" �نصراف إلى وصف "المادة الحكائية" التي �شكلّها السرد في أ�نواع القديمة والحديثة، فهذا جزء من 
ب من �ح�ة �رت� لمسارات المتون الحكائية قوا�د �لخطا�ت السردية �لهّا تفلح في ت�سٔ�س ٔ�نظمة �رسم �تجاهات العامة الهادفة إلى اس�ت��اط

لسرد السرديينّ اتجاهين رئ�س�يين: ٔ�ولهما، عني �لمس�تو�ت البنائية الخطاب فوظّف �شوفات �لم ا�لغة في ذ� معتبرا ا بحوث اتخذت وقد أ��داث.
لية الخطاب �لسرود ا�تلفة. و�نيهما، عني �لمس�تو�ت ا�لا "نحو" في الت�ليل، فان��ق من ا�نموذج ا�لغوي بوصفه معيارا ق�اس�يا جم� �بيرة، ؤ�فاد

�دف اك�شاف  من ٔ��ل وضع قوا�د �لوظائف أ�ساس�ية التي تؤد�ا الشخصيات، ف�ضبط ٔ�فعالها، وبذ� تقترح طرقا لٔ��داث السردية
  "م�طق" �ظم لها.

من ؤ�بطلت مسلماّته من شروح وتعليقات ؤ�حكام، و�لصّته  التقليدية، في النقد العربي الحديث، إذ �ل�لت ركا�زه "السردية" �مّة �لي� انجزت
بمفاهيم ف�زٔاحت �نطبا�ات ا�اتيةّ إلى الوراء، وزجّت  ودفعت �رؤية �ديدة لعلاقة النقد �ٔ�دب، ��شغال �لحي��ات الخارج�ة الخانقة �لنصوص،

 ي��غي ٔ�ن ينظر إليها بعين التقد�ر. �ديدة إلى صلب الممارسة النقديةّ، وقدّمت ٔ�م�� تحليليةّ ج�دّة
ه ح�� يجري الحديث عن واقع �ال النقد الروائي في أ�دب العربي ا�نٓ، فهو �ديث عن "ا�راسات السردية"، وبما ٔ�نه لم يمض �لى ظهور هذ

عا، ض ما�راسات إلا بضعة عقود من الزمن، فف�ها من المكاسب العظيمة ما يوازي الخسا�ر الجس�يمة، فقد قوبلت ا�راسات السردية �لتر�اب والرف
�لال ية ومرّ وقت طويل ق�ل ٔ�ن تتخطّى بعض الصعاب، وتنتزع شرعيتّها في أ�وساط الثقاف�ةّ وا�ٔكاديميةّ. وإذا �د� إلى �ريخ ا�راسات السرد
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 �لال العقد�ن أ��ير�ن من القرن العشر�ن، لو�د� ا�شطارا في المواقف حولها، فمن �ة ٔ�ولى، نقلت النقدَ العربي من مس�توى �نطبا�ات
ق�ق ف دالشخصيةّ، والتعليقات الخارج�ةّ، وأ�حكام الجاهزة، إلى مس�توى تحليل أ�ب��ة، وأ�ساليب، وا�لالات، ثم �ر�يب النتائج في ضوء تصني

. صوصلمكوّ�ت الخطاب السردي، وبذ� �كون قدّمت قراءة مغا�رة �لمادة السرديةّ، إذ ٔ�حكمتْ موضوعَها، و�دّدت ٔ�هدافها، وتو�لّت في عمق الن

 

ولكن �لى الرغم من ذ� �امت شكوك كثيرة حول قدرة ت� ا�راسات �لى تحق�ق وعودها النقدية؛ و�اصة الوعود ، فك�ير م�ها وقع ٔ�سير    
 الإ�ام، والغموض، والتعّ�ل، والتلف�ق، و��تزال، والتطبيق المدرسيّ �لت�ليلات الجاهزة �لى النصوص السردية، دون أ��ذ في الحس�بان

الس�ياقات المتفاوتة ف� ب��ها، والتبا�ن في اس�ت�دام المفاهيم، ممّا بذرَ شكا� في القيمة النقديةّ والمعرف�ةّ لت� ا�راسات.

 

ومع ذ� ٔ�نجزت بعض ا�راسات السردية �مّة �لي� في النقد العربي الحديث، إذ �ل�لت ركا�زه التقليدية، ؤ�بطلت مسلماّته من شروح      
 وتعليقات ؤ�حكام قيمة، و�لصّته من ��شغال �لحي��ات الخارج�ة �لنصوص، ودفعت �رؤية �ديدة لعلاقة النقد �ٔ�دب، ف�زٔاحت �نطبا�ات

عين التقد�ر. ا با�اتيةّ إلى الوراء، وزجّت بمفاهيم �ديدة إلى الممارسة النقديةّ، وفي بعض أ�ح�ان قدّمت ٔ�م�� تحليليةّ ج�دّة ي��غي ٔ�ن ينظر إليه
تطو�ر في و�ا� �ضطراب التي رافقت دخول ا�راسات السردية إلى النقد العربيّ الحديث ٔ�مر م�وقعّ في ثقافة تموج �لمتناقضات، ولم تفلح بعدُ 

ويقود لاحقا إلى  ،حوار عميق بين مواردها المتعدّدة. وكلّ ذ� من المقدّمات اللازمة لتك�يف المعارف الإ�سانيةّ، وإ�ادة إنتا�ا بما يف�د أ�دب العربيّ 
ابتكار ٔ�فكار �ديدة؛ وظني ٔ�ن نقد الرواية يمضي �لتوازي مع الرواية نفسها، وسوف �ثمر �شاط الرواية عن �شاط نقدي مواز لها.

 

 

 

السردية العربية: واقع �ال ا�رسات السردية في النقد العربي الحديث

 

ا�کتورعبدالله ا�راهيم، �امعة قطر

 



36



37

 

 

   

 

 

    

  

  

 

 

    

    

   

  

  

  

   

    

    

  

  

  

  

 
  

الجلسة الثانية 

، السا�ة الثالثة حتى السادسة مساء2018ٔ��ريل  30الإثنين، 

ٔ�كادم�ة العلوم الإ�سانية و ا�راسات الثقاف�ة

السرد ال�سوي و الهجرة 

ا�کتور عبدالله ا�راهيم
ا�کتورة مريم حس�ني
ا�کتورة اسماء معيكل
ا�کتورة شکوه حس�ني
ا�کتورة ندا �ليزاده
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نقد ٔ�و  ٔ�و من ٔ��ل تعريف "الك�ابة أ�نثوية" ي��غي ٔ�ن نبدٔ� بتعريف "ال�سويةّ": فال�سوية هي كلّ �د نظريّ ٔ�و عمليّ �دف إلى مراجعة ٔ�و مساء� 
ة ا�كام�، ليّ تعديل النظام السائد في الب��ات �ج�عيةّ، ذ� النظام ا�ي جعل الر�ل هو المركز الفا�ل في الحياة، وهو الإ�سان الحا�ز �لى أ�ه 

ة في شؤون اركواعتبر المرٔ�ة ��سًا �نيًا، ٔ�و كائنًا �خٓر في منز� ٔ�دنى �ك�ير من منز� الر�ل، وفرض �ليها �دودا وق�ودا، وم�عها عن إمكا�ت المش
ه، ؤ�كّد سلطة ف� الحياة ٔ�ّ�ا امرٔ�ة، وبخس �برا�ا ٔ�ّ�ا ٔ�نثى، حتى بدت الحضارة ال�شريةّ في ش�تى م�اح�ها إنجازًا ذ�ور�� �الصًا لا مكان �ل�ساء

 العصر ي فيالر�ل ووطّدها في ش�تىّ م�ا� الحياة، وقرّر تبعيةّ المرٔ�ة � في كل ذ�. هذا هو التعريف العام �ل�سويةّ التي شكلت لبّ الفكر ال�سو 
الحديث.

 

، فأ�وّل يعنى �لفروق "Gender"و"النوع �ج�عيّ  "Sex"، ففرّق بين النوع البيولوّ� "Gender"انصب اه�م الفكر ال�سوي �لى مفهوم 
ويةّ للإ�سان تبعًا لج�سه. عنالخِلق�ةّ بين ا��ر وأ�نثى، ٔ�مّا الثاني ف�ندرج في س�ياق ا�راسات �ج�عيةّ والثقاف�ةّ؛ ٔ�نهّ �تمّ �لمكانة �عتباريةّ والم 

تفك�ك  مّةوتعزو ا�راسات ال�سويةّ ذ� إلى ٔ�نّ الثقافة ا��وريةّ انتقصت المرٔ�ة، وافترضت ٔ�ّ�ا دون الر�ل ٕ�طلاق في كلّ شيء، و�ليه فإنّ �
��ر، كف�ل �زحز�ة ا لالثقافة ا��وريةّ المهيمنة، وام�صاص الت�يزّات التي اس�توطنتها �بر التاريخ، وردّ �عتبار لٔ�نثى بوصفها كائناً إ�ساني�ا م�اظرً 

ية" نثو العلاقة بين المرٔ�ة والر�ل، ونقلها من مس�توى التبعيةّ إلى مس�توى الشراكة. وضمن هذا الس�ياق من الجدل الفكري ظهر مفهوم "الك�ابة الإ 
التي �دف إلى ا�ادة �عتبار لٔ�نثى. 

 

سما�ا من هل ٔ�ول ما بذلته الفكر ال�سوي هو البحث في ٔ�مر الهُويةّ أ�نثويةّ، وتحديد طبيعتها، وشروط �كوّ�ا، وقد نتج  عن ذ� كتابة ٔ�نثويةّ تن 
 ضدّ �يزّ الهُويةّ أ�نثوية، وكان لمفهوم الك�ابة أ�نثويةّ الفضل في تحويل النقاش من البحث عن ا�كاتبات ٔ�نفسهنّ، إلى �شف أ�س�باب وراء الت
ٔ�بويّ ر اال�ساء، فلم يق�صر أ�مر �لى البحث في شؤون ال�ساء بوصفهنّ ��سًا � خصوصيّاته البايلوج�ةّ، إنماّ توسّع البحث ل�شمل فرضيّات الفك

ه الك�ابة هذ في تحيزّاته المضادّة �لمرٔ�ة، وكلّ هذا دفع بمفهوم الك�ابة أ�نثويةّ إلى وا�ة �ه�م في الفكر ال�سويّ، إذ ف�حت �ب الجدل حول
 �قدات �سوّ�ت من ٔ�م�ال: هيلين س�يكسو، ولوسي إ�ريغاري، وجوليا �ر�س��فا، وشارلوت ج�لمان، وس�يمون دي بوفوار، وفرج�نيا وولف، وب�تي

ت �افريدان، و�يت مليت، وجوليت م�ش�يل، وماري إيلمان، وإلين شوالتر، هؤ�ء ا�كاتبات ف�حن نوافذ الجدل �لى مفهوم الهُويةّ أ�نثويةّ وا
أ�نثويةّ، و�يف�ةّ التعبير عنهما �ك�ابة تقوم �تمثيلهما في ضوء شروط أ�نوثة. 

 

 لهاومن ذ� فقد ذهبت "جوليا �ر�س��فا" إلى ٔ�نّ "ا��ورة" و"أ�نوثة"، هي مواقع معينّة ل�ات �شكلّت بفعل عوامل اج�عيةّ، ولا �لاقة 
و�سليط الضوء  ٔ�ة،�لاخ�لافات البيولوج�ةّ بين الر�ل والمرٔ�ة. فوظيفة الك�ابة أ�نثويةّ تت�لىّ في قدر�ا �لى تمثيل هذه المواقع، وبخاصة مواقع المر 
يلين شوالتر" إنّ "إ  �ليها. ومن الطبيعيّ ٔ�ن تمرّ هذه الك�ابة بصعاب التقليد والمح�كاة بل والتبعيةّ، ق�ل ٔ�ن تنفصل و�س�تقلّ و�تميزّ بذا�ا، ولهذا قالت

لتقاليد أ�دبيةّ ة � كتابة المرٔ�ة �ش�به الك�ا�ت النابعة من ٔ�يةّ ثقافة ٔ�خرى �بعة، فه�ي تمرّ بثلاث مرا�ل من التطوّر المتعاقب: "مح�كاة أ�شكال السائد
ة ا��ورية في �ابالمهيمنة"، و"��تراض �لى هذه المعايير والقيم"، و"اك�شاف ا�ات"، ٔ�ي "البحث عن الهُويةّ". ٔ�ي تبدٔ� الك�ابة أ�نثوية بم��كاة الك 

مر�� ٔ�ولى، ثم ت��قل إلى معارضتها في مر�� �نية، وت��ه�ي ٔ��يرا �ك�شاف نفسها �عتبارها كتابة �اصة �ٔ�نثى.

 

لمها. ولم �اروّج الفكر ال�سويّ لك�ابة �كون أ�نثى مركزها، ف��شكلّ العالم من م�ظورها، وذ� يق�ضي اخ�يار لغة �اصّة تعتمدها في تمثيل نفسها و  
دّة السائدة: الر�ل/المرٔ�ة، تضايق�صر �ه�م �لى الهُويةّ أ�نثويةّ والك�ابة أ�نثويةّ، إنماّ العمل �لى زحز�ة الهيمنة ا��وريةّ المتغلغ� في الثنائيّات الم 

ذ� تطلعّت وب العقل/العاطفة، القوّة/الضعف، إذ تضفي الثقافة السائدة قيمة ٔ��لى �لى الطرف أ�وّل من ت� الثنائيةّ، وتخفّض ٔ�هميةّ الطرف الثاني.
دية، ثمّ سحب ٔ�بالك�ابة أ�نثويةّ إلى الشكّ في معطيات الثقافة أ�بويةّ، وإ�ادة النظر �لوعي الناقص ا�ي لاز�ا �بر التاريخ، فروّج لصلاح�تها ا
تبعيةّ �لى قا�دة ال  الثقة عن المسلماّت القابعة في ثنا�ها، وإبطال م�دٔ� الهيمنة القابع في مفاصلها أ�ساس�يةّ، واقتراح �لاقات شراكة تقوم مقام �لاقات

ا لما جرى امً من الوعي أ�صيل �كلّ من ا��ورة وأ�نوثة، �عتبارهما شر�كين ول�س نق�ضين، ف�كون الك�ابة أ�نثويةّ تمثيلاً لما جرى �بته، واس�تله
اس��عاده، وتعبيرا عن هوية �ديدة. 

 

 

هــويـة الكـتابـة ا�ٔنـثويـة 

 

ا�کتورعبدالله ا�راهيم، �امعة قطر
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تابة ٔ�نثويةّ ر ك تصاغ هُويةّ الك�ابة ��لغة، ف�ت�سّٔس الهُويةّ أ�نثويةّ ب�سق لغويّ يختصّ �س�ت�دام المرٔ�ة �لغة. وقد افترضت "س�يكسو" إمكانيةّ ظهو 
ٔ�ن تختصّ أ�نثى بلغة  �لى قا�دة �خ�لاف في وظيفة ا�تمثيل ا�لغويّ بين المرٔ�ة والر�ل؛ ف� ٔ�نّ ا�لغة عرضت تمثيلاً سلبي�ا �لمرٔ�ة �بر التاريخ، فلا بد� 
ّ بدي� تقوم �تمثيل تجارب المرٔ�ة. فلا خِ�ار �لمرٔ�ة إلاّ بترس�يخ مفهوم ٔ�نثويّ �لك�ابة يتخطّى الح�سة التي فرضتها �ليها الثقافة ا�ٔ  ة. وفي كلّ ما يتصّل بوي

ع المرٔ�ة.موق�لك�ابة ال�سويةّ ي��غي مرا�اة موقع أ�نثى ضمن ال�سق �ج�عيّ، إذ يمكن �لك�ابة التي تحتفي �ٔ�نوثة ٔ�ن يقع تعديل جوهريّ في 
    ّ ة، ف�كون كتابة وا�ت الك�ابة أ�نثويةّ بصعاب كثيرة، فإمّا ٔ�ن �كرّس ذا�ا �لتعبير عن الهُويةّ أ�نثويةّ التي جرى محوها من طرف الثقافة أ�بوي

ط الثقافة شروشاذّة �تمّ�ل التعبير عن موضوع لا وجود �، فلا قيمة لها لكو�ا تفترض وجود هُويةّ �ير مؤكّدة في مسار التاريخ، ٔ�و ٔ�ّ�ا �س�تجيب ل 
أ�نثويةّ هو بة أ�بويةّ في عمليةّ ا�تمثيل، ف�صبح كتابة تحاكي كتابة الر�ال في طرح مقولات الثقافة المهيمنة بطرق �ديدة، ولهذا ف�ؤّل وظيفة �لك�ا

بعدت طرفاً رئ�سًا ة �ٔ تغيير مسار تلقيّ الثقافة أ�بويةّ من �لال إ�رة الشكّ حول قصورها في تمثيل �الم المرٔ�ة، والتجرّؤ �ليها �عتبارها ثقافة إقصائيّ 
ل الخصوصيّات ثيمن المشاركة في عمليّات ا�تمثيل الثقافيّ، ثمّ ي��غي �ليها التو�لّ في ا�اهل التي عجزت الثقافة أ�بويةّ عن دخولها، وهذا يعني تم 
الك�ابة أ�نثويةّ  عيدأ�نثويةّ، ف�كون الك�ابة عنها �شفًا �ديدًا لا �راد م�ه نقض الك�ابة ا��وريةّ بذا�ا، إنماّ فضح عجزها عن ٔ�داء وظيفة شام�. �س�ت 

�ايته ت�ش�يط ا ت� أ�مشاج المتخيّ� التي فشلت الثقافة أ�بويةّ في �قتراب إليها، وعجزت عن �ثمين قيمتها. تصبح الك�ابة أ�نثويةّ فعلاً مجاورً 
يةّ في تمثي� �لى بو المناطق المهجورة في ا�تمثيل الثقافيّ، فضلاً عن التركيز �لى الخبرات الخاصّة �لمرٔ�ة تجاه جسدها و�المها، وهو ما فشلت الثقافة ا�ٔ 

نحو صحيح.

هوية الك�ابة أ�نثوية

ا�کتورعبدالله ا�راهيم، �امعة قطر
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تراو�ة بين المبعد ق�ام الثورة �سلام�ة ��رانية، ازدادت هجرة �قلام ال�سوية الى �ارج البلاد. وقد سجلت وتير�ا ارتفا�ا في الفترة الزم�ية 
 م. ١٩٩٢و ١٩٨٠

 �ريطانية . -المانية  -فر�سة  -كندة  -من اهم ا�ول التي �زحت اليها ��رانيات: الولا�ت المت�دة �مر�ك�ة 
�) و (أ�خر)، (ا�ٔ تناولت  الروائيات في المهجر مواضيع تعود الى الب��ة الحاضنة، م�ها:  ��تراب والحنين، معا�ة المهاجر�ن، الثنائية المتضادة بين 

 ازمة الهوية.
 من طليعة الروائيات ��رانيات: 

 * �ش�يد امير شاهي 
 * گلى �رقى 

 * روح ا�گيز شريف�ان 
 * �رنوش مزارعي 

 * �ال تجدد  
 * سودابة اشرفى

 يمثل نتاج هؤلاء الروائيات �دب في المنفى �كل سماته وعناصره و�ير من يمثل هذا النتاج �ش�يد امير شاهي ضمن روايتها: "في السفر"
 �ضت ث� من هؤلاء الروائيات بما يلي:

 �رجمة القصص �ج�بية ونقلها الى الفارس�ية  -
 الك�ابة بلغة الب��ة الحاضنة ، ولاس��: �نجليزية والفر�س�ية و�لمانية ، من هذه الك�ا�ت:  -

الصدارة في قائمة الك�ب  ٢٠٠٣لغة واح�لت �ام  ٣٢�لروائية المهاجرة اذر نف�سي. �رجمت الى  Reading Lolita in Tehranرواية   ¨
 �كثر م�يعا لنيويورك �يمز وذ� �لى مدى مايناهز مائة اس�بوع . 

لمر�ان سا�رابي. هي رواية مصورة ، صدرت ��لغة الفر�س�ية وبلغت طبعا�ا  م�تي الف �س�ة، ثم تم تحويلها الى فلم  Persepolisرواية  ¨
 رسوم م�حركة ، يحمل �سم نفسه.

 �لت روا�ت فهيمة فرسايي �رح�با واسعا في �وساط المهجرية ، ف�حولت الى افلام ، وحصدت جوا�ز �دة.  ¨
 الك�ابة بلغة �م. تق�دت هذه الروا�ت ��لغة الفارس�ية وراحت تت�دث عما�تي : -

 * الهوية المهجرية 
 * قضا� ال�سوية 

 * نقد الواقع المعاشي ل�كاتبة ��رانية دا�ل البلاد
 اليك روائيات �شرن نتا�ن في ا�ا�ل ؛ فذاع صيتهن ولمعت اسماؤهن : 

 گلى �رقى  •
 روح ا�گيز شريف�ان •

 پارسى پور •
 من هذه الروا�ت الفا�زة : 

 �ه �سى �ور می کند ، رس�تم ؟! [ من يصدق ، �رس�تم ؟! ]   �لروائية روح ا�گيز شريف�ان � 
 ا�گار گف�ه بودی ، ليلي ؟!  [ ٔ�نك ا�برتني ، �ليلي ؟! ]     �لروائية س��ده شاملو� 

 

 جو� في �الم الرواية: الروائية ��رانية في المهجر نموذ�ا 
 مريم حس�ني، �امعة الزهراء 
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 �رفض كاتبات كثيرات تصنيف(أ�دب ال�سوي)ٔ�نه في رٔ��ن يحمل ٔ�حكاماً مس�بقة ��ونية ٔ�و الت�لف عن ٔ�دب الر�ال، بل يحمل خوفاً حق�ق�اً 
يف تصن من تصنيف يعد ال�ساء كاتبات من ا�ر�ة الثانية، والجانب أ�خطر في الموضوع هو مشاعر ال�ساء ٔ�نفسهن، بل ردود ٔ�فعالهن تحديداً تجاه 

�كاتب.الر�ل ا -�هذا. ت� المشاعر التي تمثل ٔ��لى در�ات �س�تلاب، والمت�لية �بر محاولات الإرضاء التي تقوم �ا المرٔ�ة ا�كاتبة تجاه ا�خٓر 

 

 

 

 ونطمح في هذا البحث إلى الكشف عن بعض الحقائق عن الك�ا�ت الإبداعية ال�سائية المغمورة في التاريخ أ�دبي، �س�ب ا�تمييز ضد كتا�ت
تلفة، وانتهاء بما ا� ال�ساء، و�اصة ما يتعلق �لك�ابة الروائية، وحق�قة الر�دة والس�بق الروائي �لمرٔ�ة، وطبيعة الك�ابة ال�سوية �بر المرا�ل التاريخية 

أ�نظمة  مع وصلت إليه الروا�ت ال�سوية في العقود أ��يرة، التي بدا ف�ها ٔ�ن الروائيات العربيات لا �تمتعن �رؤية �ق�ة فحسب، بل يختلفن ٔ�يضاً 
 نت�ج�عية والس�ياس�ية الحالية. و�رز �دد من القيم الجديدة والناضجة في كتا�ت �ديدة ٔ�سست لرواية �سوية تحررية وطرحت قضا� كثيرة كا

تعدّ من المسكوت عنه ٔ�و اللا مفكر ف�ه.

 

ة در�وقد تبؤّ� الجسد مكانة رئ�سة في الفكر ال�سوي، وهو الموضوع ا�ٔكثر حضورا في المدونة السردية ال�سوية، وتوا�ر حضوره ف�ها يحيل �لى 
كن �بيرة من الملازمة بين الجسد أ�نثوي والسرد، وكل ذ� لم يقع بمن�ىٔ عن حضور المرٔ�ة بمختلف صورها وقضا�ها في الك�ابة السردية. ويم

الثانية ار�سمت ، و الحديث عن موقع المرٔ�ة في السرد �بر مر�لتين مختلف�ين: أ�ولى كانت الك�ابة السردية ال�سوية ف�ها لا تميز بين كتابة الر�ل والمرٔ�ة
وموقعها في  ٔ�ة،ف�ها معالم الك�ابة ال�سوية ن���ة وعي مختلف عما س�بقه بخصوص ٔ�حوال المرٔ�ة، ورؤيتها ا�تلفة �لعالم، ما و�د ٔ��ره ممثلا بحضور المر 

السرد ال�سوي.  

 

شُغلت الحركات ال�سوية، والنقد ال�سوي بموضوع الجسد �شكل لافت في مسير�ا الساعية إلى تقويض النظام أ�بوي، وتعرضت لقضا� ٔ�هواء 
�لام، فضلا عن قضية أ�مومة والإنجاب الجسد، من اغتصاب وانتهاك، و�بت وتحر�ر، وحجب و�شف، ورغبات و�

 

ظور لمنوانطلاقا من ٔ�همية الجسد بوصفه مكو� جوهر� في الك�ابة ال�سوية، ويحضر بقوة في معظم أ�عمال ال�سوية، ويحُتفى به من م�ظور مغا�ر 
: الر�ل، فقد ارت�ئنا ضرورة التوقف عند ٔ�هوائه في ثلاثة محاور رئ�س�ية �رزت في مختلف أ�عمال ال�سوية، ويمكن حصرها في ثلاث ثنائيات هي

بت (اغتصاب الجسد، وصونه)، و(تق�يد الجسد، وتحر�ره)، و(حجب الجسد، و�شفه) . ولا بد من الإشارة إلى ٔ�ن هذه الثنائيات قد �ذّ�ا، وتلاع 
افع �و ب�شٔكالها وتجليا�ا العوامل الس�ياس�ية، وا�ي��ة، و�ج�عية، و�ق�صادية �شكل واسع، ما ٔ�دى إلى اخ�لاف ٔ�شكالها و�د�ا �خ�لاف ا

التي �كمن وراءها. وس�نقف عند ٔ��رز ا�كاتبات ال�سو�ت المعاصرات والموضو�ات التي تناولنها.

  

الروايـة ال�ســــوية العـربـية

 

ٔ�سماء معيكل، �قدة وروائية من سورية 
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 ا�ر اح�لال فلسطين، في النصف �ول من القرن العشر�ن، شهدت السا�ة العربية اضطرا�ت وقلاقل �ديدة، وفي �ونة ��يرة، اش�تعل اوار
 صرا�ات معقدة في ا�ول العربية؛ ف�حولت ظاهرة الهجرة الى مشكلة �ادة عويصة. وفي ظل المعادلات الجديدة، وتطور الحياة العصرية، تخلت

وعي ب -المرٔ�ة عن تبعيتها المعهودة �لر�ل لتا�ذ �لى �اتقها ادوارا مختلفة. وفي مواطن كثيرة، قررت ان تمارس دورها (�خر / الج�س) وتختار 
س��ل الهجرة �لها تنال الحرية و�س�توفي حقوقها المهضومة.  -وارادة 

ا�ن الهجرة، راحت المرٔ�ة تتحسس الحرية مع اك�ساب شيء مما كانت تحلم به، وشعرت ان ان امالها  قد تحققت، وهاهي تت�لص من �را�ن 
ست (�خر / الج�س) لك�ها ما لب�ت ان تلمست الواقع المر�ر في الش�تات وا�ذت تعاني ازمة الهوية و�ندماج في الفضاء الجديد وظروفه؛ فاح 

المهم  من ا�ا قد حولت الى (�خر / القومي) وابعدت عن المركزية الى الهامش�ية وتضاعف ف�ها هذا الشعور المر �س�ب العنصرية والقوم�ة وا�ي��ة
ئية ثنا�دا ا�ادة النظر في م�اهج البحث والت�ليل واماطة ا�لثام عن ظاهرة الهجرة  في �دب الروائي ال�سائي؛ كي تتكشف مواقف الروائيات من 

 حقوق الفرد (= حقوق المرٔ�ة) والمعا�ة �ج�عية السائدة (= الحرب و��تراب وال�شرد). دراس��ا هذه اخ�ارت بضع روا�ت  �سائية من
س�ت��يات القرن المنصرم والعصر الراهن وذ� �لرد �لى ما يلي: 

�يف اس�تطاعت الروائية ان تجمع بين حقوقها ال�سوية ومشكلة الهجرة؟ 
هل يمكن ان ندعي ان هناك خصوصية �سوية في �دب المهجري؟

 روائيات في الش�تات ؛ الجيل �ول والثاني "لمحة سريعة و�ا�رة"

شکوه حس�ني، قسم دراسات المرٔ�ة، ٔ�كاديمية العلوم الإ�سانية وا�راسات الثقاف�ة
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عــنــوان �ــام فضــفــاض، لايمــكــن اطــلاقــه �ــلى كل مــا يــبــدع بــلــغــة اجــ�ــبــيــة في الشــ�ــتــات.“  �دب في المــهــجــر او الشــ�ــتــات “
غـة بـلـ ثمة ث� �لت حظها من �بداع والص�ت؛ ف�ٓ�رت ان تتحرر من ق�ود الهوية والقضية والفضاء الجغرافي وتنطلق بعيدا نحو فضاء �لث؛ ف�بـدع

؛ اذ رٔ�ت ان �ن�ساب هذا يحد من الـهـويـة و يضـيـق �لثة، هذه الث� ضاقت ذر�ا �كل ما ان�سب الى المهجر: ادب �جري، كاتب �جري ...
ان تـطـلـق �ـلى هـذه لايمکن )  Nomadفراحت تنكر هو�تها �ج�عية والثقاف�ة وتنفك عنها و تقترب من هوية (�خر/  النطاق �لى الك�ابة؛

Nomadicاو  Nomad�سمية "اد�ء �جر" بل هم  الث� کما اطلق �ليهم ژيل دلوز.  

عـت وقـطـلِ" نومد" هوية �ار�ة عن نطاق المبدٔ� والمقصد، هوية �ديدة وطليقة، لاتحدها ق�ود ثقاف�ة ولا قوم�ة، هذه الهوية �رسخت في لغة �لثة 
المهجر.فة �لاقتها بفضاء �اص و ثقافة �اصة. ا�حت ا�لغة الثالثة �لمبدع ان يت�دث عن مفاهيم مجردة، �ير مق�دة �لثقافة السابقة (= �م) وثقا

�يـطـالـيـة. -�مـر�ـكـ�ـة و "عـمارة لاخـوص" ا�ـكاتـبـة الجـزا�ـريـة  - �ير من يمثـل هـذه الـثـ� "جـومـ�ـا لاهـيري" ا�ـكاتـبـة الـهـنـديـة
لفترة طوي�، وحصدت جوا�ز ادبـيـة �ـديـدة. تحـدثـت في  لاهيري من الجيل الثاني من المهاجر�ن، �اشت في امر�كا الشمالية، ابدعت �لانجليزية

�ب وتـبـدع الى ايطاليا لتقيم فيها ثلاث اعوام وراحت تبدع ��لغة �يطالية، ومازالت �ك  كتا�تها عن هوية الهنود المهاجر�ن الى امر�كا، ثم �زحت
صارت تتطابق مع ا�لغة �يطالية الى �د �بير. بها حتى قالت ان هو�تها

وص الى قدم�ه من �بداع الروائي �لايطالية. �زحت لاخ اما لاخوص فه�ي كاتبة من الجيل �ول من المهاجر�ن الى ايطاليا، �لت جوا�ز ادبية لما
امر�كة الشمالية لتك�ب هناك �لانجليزية....

(Nomad)بين �دب المهجري وادب نومد �بداع بلغة �لثة:

 �امعة مچرا� ، ايطاليا -ندا �ليزاده كاشاني / دكتوراه ادب مقارن 
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الجلسة الثالثة 

، السا�ة العاشرة و النصف حتى الثانية عشرة صبا�ا2018مايو  5الس�ت، 

معرض طهران ا�ولى �لک�اب

الرواية ال�سوي و الهجرة 

ا�کتور عبدالله ا�راهيم
ا�کتورة اسماء معيكل
ا�کتورة شکوه حس�ني
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�لاقتي ��لغة الإيطالية �كوّنت في المنفى، «“:  �لمّ نفسك الإيطالية”الهندية أ�صل في مقال يحمل عنوان   –تقول جوم�ا لاهيري ا�كاتبة أ�مر�ك�ة 
في قطيعة، تفصل بعضنا عن بعض... �كل ربع ود�ر لغة �اصة. يمكن �لغة ٔ�ن �اجر، وت�شر، لك�ها لا تنفك ٔ�ن تتعلق بفضاء جغرافي �اص، 

ريبة ة غب�رٔض محدودة معينة. عندما تنزح إلى بلاد ٔ�ج�بية لتقيم ف�ها؛ ف�س�تغرب ٔ�هلها لغتك، فإنك س�شعر �لغربة �لى ا�وام؛ إذ إنك تت�دث بلغ
.»يجهلها ٔ�هلها ولا يمكن من �لالها ٔ�ن تتواصل بمن يحيطك؛ فس��حسس البون ا�ا�لي الشاسع، وس�تغيبُ بعيداً عمّا يدور حولک

لغة بلاد بة من ٔ�عقد الت�د�ت التي يوا�ها المهاجرون في الش�تات هي ٔ�زمة الهوية؛ فالمهاجر يتذوق مرارتين غريب�ين؛ غربة لغة ٔ�م ابتعد عنها، وغر 
 من هاجر إليها؛ وبذ� صارت ا�لغة الموضوع المركزي والمحوري في طوا� روا�ت المهجر. هذه الظاهرة تت�لىّ بوضوح في روا�ت الجيل الثاني

لم �ك�س�بوا  ثم المهاجر�ن، ممن وُ�وا في المنفى ٔ�و �زحوا إليه بعد الولادة وال�ش�ةٔ. المشكلة أ�ساس�ية هي ٔ�ن هؤلاء المهاجر�ن ابتعدوا عن لغة أ�م
هويتهم من ا�لغة الجديدة ٔ�يضاً.

أ�ولى �لروائية الإ�رانية المهاجرة إلى الولا�ت “  تحت سماء �بنهاغن”و “  عطر س��ل، عطر كاج”الورقة هذه تحاول ٔ�ن تقيم موازنة بين رواية 
رب من العالمت�دة أ�مر�ك�ة؛ فيروزه جزا�ري والثانية �لروائية العراق�ة المقيمة في ا�نمرك؛ حوراء النداوي. وذ� �راسة مواقف الإ�رانيين و 

الت�د�ت ا�لغوية في المنفى.

 

 

   

 

 

    

  

  

 

 

    

    

   

  

  

  

   

    

    

  

  

  

  

 
  

“ تحت سماء �بنهاغن”و “ عطر س��ل، عطر كاج”ا�لغة والبحث عن الهوية في روا�ت الش�تات: 
 (دراسة تطبيق�ة) 

شکوه حس�ني، قسم دراسات المرٔ�ة، ٔ�كاديمية العلوم الإ�سانية وا�راسات الثقاف�ة
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ى جر  لم تغب قضية المرٔ�ة عن الفكر الإ�ساني قديمه و�ديثه، وت�دّٔى عن ذ� �ه�م تبا�ن في التعاطي معها �لال حقب التاريخ، ومعلوم ب�نٔه
ني �سا�م�ش المرٔ�ة من طرف الثقافة ا��ورية، ف�تج عن ذ� اضطهاد لها، وتقليص �ورها إلى �دوده ا�نيا، وسُ�تّ �شريعات مجحفة بحقهّا الإ 

التاريخ،  وفيوالشرعي. ومع تف�ح وعي المرٔ�ة �لال العصور الحديثة، وبخاصة بعد ظهور الحركات ال�سوية، ان��هت المرٔ�ة إلى �الها المهين في الواقع، 
ٔ�نثى،  اوفي الثقافة، بل وتجاوز ذ� إلى دورها في الك�ابة أ�دبية. وكان من الطبيعي ٔ�ن ي��ج عن ذ� تمثيل سردي معبرّ عن رؤيتها �لعالم بعين

و�شلّ حركتها، ها وفضح التاريخ المزور ا�ي ٔ�قصى دورها في ا�تمع، بل و�ال ب��ها وبين ذا�ا التي ٔ�لف�ها غريبة عنها، لت�د نفسها محاصرة بق�ود �ك�ل 
ه ف� وقوانين مجحفة بحقها لا �راعي خصوصيتها ٔ��ا لم �شارك في وضعها، بيد ٔ�ن وعي المشكلة و�ده لا �كفي لحلها، ولا س�� في مجتمع �رسخت
ؤ�ن ، العادات والتقاليد والقيم، وضربت بجذورها في صميمه، وتغلغلت في لاوعيه، ومن ثم كان �لى المرٔ�ة ٔ�ن تخوض صرا�ا طويلا في س��ل التغيير

تتعثر بمقاومة من ا�تمع ا��وري، ؤ�ن تلقى المقاومة من بنات ��سها ٔ�نفسهن ل�ش�بعهن بت� الثقافة، وإنتا�ن لها. 
ن أ�لف�ة  مولا بد من الإشارة إلى ٔ�نّ التصد�ات �ج�عية والقيمية التي شهد�ا ا�تمعات �سلام�ة، وما وقع من ٔ��داث جسام في العقود أ�ولى

لا� بظ الثالثة، ومن ذ� أ�زمات الس�ياس�ية، و�ق�صادية، والحروب أ�هلية، والفتن المذهبية، و�س��داد ا�يني والعسكري والق�لي، قد ٔ�لقى
ي� طو  �لى  ٔ�حوال المرٔ�ة، فعادت �ا القهقرى إلى الوراء، إلى ما ق�ل عقود من ذ�، ففقدت ما حقق�ه سابقًا من مكاسب �لتها �بر مسيرة كفاح

عن من ٔ��ل حقوقها، فقد ث�ت ٔ�ن معظم ما تحصّلته ت� ا�تمعات من مفاهيم �ل�داثة، وا�تمدّن، لم �كن سوى قشور هشة ا�ارت سريعًا لتكشف 
 �لىالجاهلية أ�ولى التي ما زالت تعشش في العقول، وت��ض �ا القلوب، ولعلّ المرٔ�ة �كون إ�دى ٔ��رز ضحا� هذه أ��داث، إذ طالها العنف 

المس�تو�ت كافة، فقد ٔ�عيدت إلى زمن ؤ�د البنات؛ �س�ب النزوح والهجرة والتطهير العرقي والمذهبي، وجرى إح�اء مفاهيم س�بي ال�ساء بين 
ية ياس� أ�طراف المتقات�، ووقع بيعهن �س�با� في ٔ�سواق الن�اسة، إح�اء لتقاليد القرون الوسطى في اق�سام غنائم الحروب، ومارست أ�نظمة الس� 

قع عنفًا مفرطًا بحق �ساء الجما�ات المعارضة لها، كان ٔ�ق� �غتصاب، وفي المناطق التي نجت من ٔ�عمال العنف ضربت الحجب �لى ال�ساء، وو
عاتنا تقاوم الحداثة تم�شريع النقاب ٔ�ن المرٔ�ة عورة يمتنع ٔ�ن �رى العالم إلا من وراء خمار، وكلما تقدّم بِنَا الزمن بعُثت تقاليد الماضي البعيد، ٔ�نّ مج 

ا، فإذا ز�بمزيد من ممارسة العنف ضد ال�ساء وقهرهن، وفي ذ� إ�ادة، لا تخفى �لى ذي بصيرة، في �رس�يم الحدود التي توهمنا ٔ�ن مجتمعاتنا قد تجاو 
�ا تعُيد بعث كثير من ذ� بدواعي أ�صا� والحفاظ �لى الهوية. 

�لت إليه ٔ�و  المرٔ�ة  ضاعيطمح هذا البحث إلى الكشف عن ٔ�حوال المرٔ�ة في �الم م�غير يمور �لتحولات �ج�عية والس�ياس�ية والثقاف�ة الجذرية، وما �
 سن �لى والتغيرات التي طالتها م�ذ فجر التاريخ وإلى يوم�ا الحالي، و�يف تواط�تٔ القوانين وال�شريعات ا�ي��ة و�ج�عية والس�ياس�ية جميعها

العنف ضد المرٔ�ة وبحثت � عن مسو�ات وصلت إلى إعطائه صفة القداسة،  ما ٔ�دى إلى �شوء �ريخ ملطخ ��م، �ساؤه يوءدن وهن طفلات، 
ويخُتن وتعطل ٔ�جسادهن إن بقين �لى ق�د الحياة، وبتر�هن عرضة �لهجر والإهمال ومو�ن الرمزي ح�نا �خٓر، و�س��اح ٔ�عراضهن ويتعرضن 
للاغتصاب، ثم �زوجن ممن اغتصبهن، ويتعرضن �لعنف الجسدي والنفسي بمباركة شرعية، ويق�لن غسلا �لعار وبد�اوى الشرف ومفهوم م�هم عنه، 

ليصبح �ريخ المرٔ�ة مع العنف المقدس �ريخ العار، ا�ي س�نقف عند بعض تجلياته في بعض أ�م��. 

المر�ةٔ في �الم م�غيرّ: نظرة من ا�ا�ل 
ٔ�سماء معيكل، �قدة وروائية من سورية 
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ى جر  لم تغب قضية المرٔ�ة عن الفكر الإ�ساني قديمه و�ديثه، وت�دّٔى عن ذ� �ه�م تبا�ن في التعاطي معها �لال حقب التاريخ، ومعلوم ب�نٔه
ني �سا�م�ش المرٔ�ة من طرف الثقافة ا��ورية، ف�تج عن ذ� اضطهاد لها، وتقليص �ورها إلى �دوده ا�نيا، وسُ�تّ �شريعات مجحفة بحقهّا الإ 

التاريخ،  وفيوالشرعي. ومع تف�ح وعي المرٔ�ة �لال العصور الحديثة، وبخاصة بعد ظهور الحركات ال�سوية، ان��هت المرٔ�ة إلى �الها المهين في الواقع، 
ٔ�نثى،  اوفي الثقافة، بل وتجاوز ذ� إلى دورها في الك�ابة أ�دبية. وكان من الطبيعي ٔ�ن ي��ج عن ذ� تمثيل سردي معبرّ عن رؤيتها �لعالم بعين

و�شلّ حركتها، ها وفضح التاريخ المزور ا�ي ٔ�قصى دورها في ا�تمع، بل و�ال ب��ها وبين ذا�ا التي ٔ�لف�ها غريبة عنها، لت�د نفسها محاصرة بق�ود �ك�ل 
ه ف� وقوانين مجحفة بحقها لا �راعي خصوصيتها ٔ��ا لم �شارك في وضعها، بيد ٔ�ن وعي المشكلة و�ده لا �كفي لحلها، ولا س�� في مجتمع �رسخت
ؤ�ن ، العادات والتقاليد والقيم، وضربت بجذورها في صميمه، وتغلغلت في لاوعيه، ومن ثم كان �لى المرٔ�ة ٔ�ن تخوض صرا�ا طويلا في س��ل التغيير

تتعثر بمقاومة من ا�تمع ا��وري، ؤ�ن تلقى المقاومة من بنات ��سها ٔ�نفسهن ل�ش�بعهن بت� الثقافة، وإنتا�ن لها. 
ن أ�لف�ة  مولا بد من الإشارة إلى ٔ�نّ التصد�ات �ج�عية والقيمية التي شهد�ا ا�تمعات �سلام�ة، وما وقع من ٔ��داث جسام في العقود أ�ولى

لا� بظ الثالثة، ومن ذ� أ�زمات الس�ياس�ية، و�ق�صادية، والحروب أ�هلية، والفتن المذهبية، و�س��داد ا�يني والعسكري والق�لي، قد ٔ�لقى
ي� طو  �لى  ٔ�حوال المرٔ�ة، فعادت �ا القهقرى إلى الوراء، إلى ما ق�ل عقود من ذ�، ففقدت ما حقق�ه سابقًا من مكاسب �لتها �بر مسيرة كفاح

عن من ٔ��ل حقوقها، فقد ث�ت ٔ�ن معظم ما تحصّلته ت� ا�تمعات من مفاهيم �ل�داثة، وا�تمدّن، لم �كن سوى قشور هشة ا�ارت سريعًا لتكشف 
 �لىالجاهلية أ�ولى التي ما زالت تعشش في العقول، وت��ض �ا القلوب، ولعلّ المرٔ�ة �كون إ�دى ٔ��رز ضحا� هذه أ��داث، إذ طالها العنف 

المس�تو�ت كافة، فقد ٔ�عيدت إلى زمن ؤ�د البنات؛ �س�ب النزوح والهجرة والتطهير العرقي والمذهبي، وجرى إح�اء مفاهيم س�بي ال�ساء بين 
ية ياس� أ�طراف المتقات�، ووقع بيعهن �س�با� في ٔ�سواق الن�اسة، إح�اء لتقاليد القرون الوسطى في اق�سام غنائم الحروب، ومارست أ�نظمة الس� 

قع عنفًا مفرطًا بحق �ساء الجما�ات المعارضة لها، كان ٔ�ق� �غتصاب، وفي المناطق التي نجت من ٔ�عمال العنف ضربت الحجب �لى ال�ساء، وو
عاتنا تقاوم الحداثة تم�شريع النقاب ٔ�ن المرٔ�ة عورة يمتنع ٔ�ن �رى العالم إلا من وراء خمار، وكلما تقدّم بِنَا الزمن بعُثت تقاليد الماضي البعيد، ٔ�نّ مج 

ا، فإذا ز�بمزيد من ممارسة العنف ضد ال�ساء وقهرهن، وفي ذ� إ�ادة، لا تخفى �لى ذي بصيرة، في �رس�يم الحدود التي توهمنا ٔ�ن مجتمعاتنا قد تجاو 
�ا تعُيد بعث كثير من ذ� بدواعي أ�صا� والحفاظ �لى الهوية. 

�لت إليه ٔ�و  المرٔ�ة  ضاعيطمح هذا البحث إلى الكشف عن ٔ�حوال المرٔ�ة في �الم م�غير يمور �لتحولات �ج�عية والس�ياس�ية والثقاف�ة الجذرية، وما �
 سن �لى والتغيرات التي طالتها م�ذ فجر التاريخ وإلى يوم�ا الحالي، و�يف تواط�تٔ القوانين وال�شريعات ا�ي��ة و�ج�عية والس�ياس�ية جميعها

العنف ضد المرٔ�ة وبحثت � عن مسو�ات وصلت إلى إعطائه صفة القداسة،  ما ٔ�دى إلى �شوء �ريخ ملطخ ��م، �ساؤه يوءدن وهن طفلات، 
ويخُتن وتعطل ٔ�جسادهن إن بقين �لى ق�د الحياة، وبتر�هن عرضة �لهجر والإهمال ومو�ن الرمزي ح�نا �خٓر، و�س��اح ٔ�عراضهن ويتعرضن 
للاغتصاب، ثم �زوجن ممن اغتصبهن، ويتعرضن �لعنف الجسدي والنفسي بمباركة شرعية، ويق�لن غسلا �لعار وبد�اوى الشرف ومفهوم م�هم عنه، 

ليصبح �ريخ المرٔ�ة مع العنف المقدس �ريخ العار، ا�ي س�نقف عند بعض تجلياته في بعض أ�م��. 

المر�ةٔ في �الم م�غيرّ: نظرة من ا�ا�ل 
ٔ�سماء معيكل، �قدة وروائية من سورية 

 

 

   

 

 

    

  

  

 

 

    

    

   

  

  

  

   

    

    

  

  

  

  

 
  

 

ن تنعقد هذه الندوة �ل�ديث عن ٔ�حوال ال�ساء في �الم مضطرب، هو اخ�يار موفقّ �دا لس�ب�ين، ٔ�ولهما الوقوف �لى ٔ�حوال ال�ساء �عتبارهن م
من هذه �د الض�ا� ا�ائمات �بر التاريخ، و�نيهما الوقوف �لى ٔ�حوال العالم المضطرب ا�ي تع�ش ف�ه ال�ساء، وسوف ٔ�هتم �ذه المحاضرة بجانب وا

 بينالجوانب، وهو: طبيعة الك�ابة السردية ال�سوية في �الم مضطرب من �ح�ة أ��داث الس�ياس�ية وا�ي��ة وأ��لاق�ة؛ وس�ن�د ٔ�ن الص� قوية 
�الم السرد ال�سوي والعالم المرجعي ا�ي تع�ش ف�ه ال�ساء؛ ٔ�ن الص� بين العوالم المتخيّ� والعوالم المرجعية قوية.

  

المتخي� س�يلا من  المت��كر الرواية ت��كر �الما افتراضيا ثم يقع ربطه �لعالم الواقعي بواسطة الت�ؤيل، والت�ؤيل هو الممارسة النقدية التي ت��ج من العو 
سردي سا�ن في لم المعاني التي لها ص� �لعالم المرجعي، ولماّ كانت العوالم المرجعية تتعرض للاضطراب في ٔ��دا�ا، وفي قيمها، فمن المتعذّر إ�شاء �ا

 �الم مرجعي مضطرب؛ فلا عجب ٔ�ن تتولىّ الرواية تمثيل ٔ��داث العالم المضطرب، وما ف�ه من ٔ��داث مُزلز�، ول�س من عجب، في ضوء ذ�، ٔ�ن
و�ه لى �كون "�ضطراب" موضو�ا مفضّلا �لرواية العربية م�ذ العقود أ��يرة بين �اية القرن العشر�ن وبداية القرن الوا�د والعشر�ن، ٔ�قصد �

اضي ا�ي فتر الت�ديد اضطراب "ا�تمع السردي" القابع في ت� الرواية. ؤ�عني بـ"ا�تمع السردي" ذ� الخليط المتفا�ل من الشخصيات في العالم �
 تتضارب ف�ه ا�رٓاء والمواقف حول موضوع ما ٔ�و تتفق حو�، وهو مجتمع م�نوعّ يختلف من رواية الى ٔ�خرى، ومن روائي الى �خٓر، ومن عصر الى

عصر، من �ح�ة العلاقات بين الشخصيات ٔ�و المواقع الفا�� 

 

ات، �كل م�ها في �الم السرد، ٔ�و من �ح�ة المواقف إيجابية كانت ٔ�و سلبية �لشخصي
وهي �شقّ طريقها.

  

ارها "ديوان عتبوبما ٔ�نني ٔ�تحدث عن الرواية العربية، وعن السرد ال�سوي في الرواية العربية، ف�قٔول ب�نّٔ الرواية العربية تبؤّ�ت مكانتها الك�يرة �
 اريخالعرب" ٔ��ا قامت �تمثيل شامل ٔ�حوال ا�تمعات العربية المضطربة، بما في ذ� الحر�ت، وا�مٓال، والهو�ت، وانخرطت في معمعمة الت

 �ج�عي، وفي �شف مصا�ر المنف�ينّ، والمشرّد�ن، والمهجّر�ن، وال�ساء، ؤ�صحاب الرٔ�ي، وضحا� الحروب أ�هلية، بل وضحا� �س��داد
 في ا�دٓاب ثي�الس�ياسي و�ج�عي وا�يني. وفي سجلّ الرواية العربية لائحة طوي� من �نته�كات المريعة ل�وات ��سانية بما لم �س�بق ٔ�ن جرى تم 

ك �ش�بالعربية في ٔ�ية حق�ة من حقب �ريخها، وبذ� ٔ�صبح من اللازم �رح�ل الرواية العربية من �و�ا مدوّنة نصّيةّ مغلقة إلى خطاب تعدّدي م 
بحث اة �لعوالم الحاضنة �؛ فلقد وقع تحول �ذري في وظيف�ها ا�تمثيلية، إذ لم تن��س في �و�ا نصّا يعرض حكاية مسترس� هادئة، بل ٔ�صبحت ٔ�د

لم.لعالاس�تكشاف العالم، والتاريخ، والإ�سان، فا�تمعات �سرودها �شكلّ صورا مجازية عن نفسها وعن �ريخها، وعن قيمها، وتحدّد موقعها في ا

 

يترتبّ  ف�هالرواية فن دنيوي ٔ��ا ت�شد إقامة ص� مع العالم بواسطة ا�تمثيل، ويتعذّر تصوّر وجود الرواية من �ير وجود العالم، فهو موضوعها، و 
تنزع عنها ٔ�ية  ايةش�ٔ�ا، بداية من التفكير �ا وصولا الى تلقّ�ها، مرورا �ك�ابتها، وت�ؤيلها، وموضوعها الإ�سان في ٔ�حوا� ا�تلفة. إنّ دنيوية الرو
رواية �سهم في ال وظيفة لا ص� لها �لعالم، ف�بطل ٔ�ي بحث ي��كّر لت� الصِ�، والحال هذه، فإن فهم العالم �زيد من فهم الرواية وتقد�ر قيمتها، وفهم

معرفة العالم.

 

ها م� ٔ�رغب في هذه المحاضرة ٔ�ن ٔ�عرض للاتجاهات الكبرى التي شق�ها الرواية العربية ف� يخص تمثيل المرجعيات، وابتكار الموضو�ات، وفي مقد 
ية الرواية ال�سوية، فذ� �رسم لنا انخراط الرواية في معمعة الحياة المعاصرة �لى ٔ�فضل ما �كون �نخراط، فقد خرجت الشخصيات �لى ا�نمط 

لحدود � �م�ثالية، وتفككت أ��داث الم�سكة، وا�ارت القيم التقليدية الوعظية ا�اعمة لوظيفة السرد، وتوسّع مكان أ��داث فلم يعد مق�دا
داث ٔ�� الوطنية ٔ�و القوم�ة، وا�ارت مقومات الحكاية الإرشادية، وا�سحب الرواة من ٔ�دوارهم الفا�� في العالم �فتراضي، وانتهوا شهودا �لى

كبرى، ٔ�و �ح�ين ف�ها، و�لإجمال توارى السرد ا�ي يؤتى به لبناء حكاية اعتبارية، و�كلّ ذ� اس��دل سرد جريء كاشف ٔ�حوال العالم 
اضنة الحالمضطرب، سرد لا يوفرّ تقد�سا لعُرف، ولا يوقرّ �ركة موروثة؛ ف�صح القول ب�نٔ الرواية العربية تولتّ تقديم "�ريخ سردي" �لمجتمعات 

 �رتلها، وهي مجتمعات في �ا� �ليان. ؤ�راني ٔ�مام سجّل الرواية الك�ير، وف�ه ٔ�ربعة موضو�ات كبرى لها ص� �لفوضى و�دم �س�تقرار، اس�ت�ٔ 
�ه�م الرواية العربية، وهي: المرٔ�ة، والهوية، والمنفى، والتاريخ.
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